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निबन्ध की महत्ता 

इसमें कोई सब्देह लहीं कि साहित्य के विलिण रूपों के इतिहास में 
मिकत्ध सब्र से अधिक अधुवातन रूप है. और आ्ावायं शुक्ल का यह कथन 
सर्वभा युत्तियुत्त है. कि यदि गधश ऋषियों की कंसोदी है तो लिबरध गश की 
कसौटी है।। रगरण रहे कि गछय को विभाजन उपस्यास, कहानी, सिमरध, 
समालीचता, जीवनी, गधकाव्य एवं पत्र माम्क सात भागी में किया जाता 
है, पर्तु तुलमात्मक हैष्हि से विचार करने पर हुमे इसी निः्कर्ष पर 
पहुउते हैं कि लिक्ष में ही गण का मिली रूप हष्ठिगोचर होता है । +योकि 
साहित्य की श्रन्‍्य विधाओं में तो गश की भाषा एक माध्यमन्यात्र है, लिकित 
निबन्ध में तो वह झपतती पुरा शक्ति एवं समधन के साथ व्यक्त होती है। 
परयभ्धास की भोशी में साधारणतः उस सम्युर्स कथा साहित्य को रक्त 
जाता है. जिसला शभ्रावार करपनाजअसूत होता है तथा जोकि गछ के माध्यम 
से अभिव्यक्त होता है। शहाती में तो उपन्यास की अ्रपैक्षा झ्राक्षार की 
संक्षिप्तंता एवं काव्यरथ तथा लेखक के व्यक्तित्व की प्रधावतों रहुती है। 
इसी प्रकार जीकती, इतिहास एवं उपस्याक्त के भध्य की वह्तुं है तथा उसे 
व्यतति के अन्तर शोर बाह्य स्वक्रप का कलात्मक चिरुषण रहुता है। पहु 
श्तर्ंध है. कि साहित्य की श्रस्य निंधाओों की अपेक्षा पत्नों में व्यक्तित्व का 
अधिक पुद रहुता है और पकलेलक को संक्षिप्त वरब्वाबली में ही धपने 
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की, 


व्यक्तित्व फा प्रकाशन कर भावधाहक की भावनाओं को प्रभावित करने का 
सर्वदा ध्यान रखता पड़ता है। गश-क्षाब्म एड़ा इस प्रकार का क्ाध्यात्मक 
गहय है जिसमें भाव एवं प्रतुरध्जन करने बानी काश्य-प्रधान इौणी का धगलस्य 
कादय की हो भाँति होता है शोर रचयिता फो एक निदिणत जक्ष्म फी धोर 
आपनी धुत्र में लीन हो स्वच्छा्द रूप से विचरण कण्ता पड़ता है, अतः 
उसे विषयाग्तर का कोई अवसर ही नहीं मिल पाता । सिबन्ध शोर 
समालोचना में बहुत कुछ गब्रेँझों में साहश्यता सी है, क्योंकि किसी थी साहित्यिक 
ग्रन्थ या विषय का अ्रतुशीलन कर उसके गृरा-बोधों की सीर्माता कर । के 
विषय में अपनी सम्मति प्रकह करना ही समालोचता है, जब कि लिक्षम्पों में 
सक्ति-खैचित््प एवं रूप विधान को अधिक पहुत्व ग वेशवर विचारों की श्रपेक्षा 
भावों की अधिक प्रभावता रखी जाती है श्रीर इस प्रकार उससे विषय 
प्रतिषादव के साथ जिलक का व्यक्ति भी मिहित रहता है। बसर्तुतः इस 
व्यक्तिगत अनुभूति के क्रारण ही निमम्धकार वेज्ञासिक एवं तत्व-चित्तक से 
भौ भिन्न हो जाता है शौर जैसा कि श्री जयताथ 'भलिनां का कथन है-- 
जेसक और पाठक के ब्ीण मिबन्ध सबसे छोटा, सरल और सीधा राजपं् 
है। पाठक सीधे श्रौर क्षह्ी रूप में लेखक से पश्चिय पाता है। 
मिलन्धकार, उपदेश नहीं देता, बह बिना झ्लिपाये अ्पत्ती जात कहता हे । 
निबन्ध में केवण लेखक की शपती मिजी शनुभूतियाँ, विज्ञार और सायनाएं 
रहुती हैं, इसलिए उसे पहुचानमे में देश नहीं लगती । मिब्रन्ध के होरा ही सेशक 
झपने पाठक के सासने थथार्थ रूप में बेंढता है।... »६ फट... 3९ 
निबत्ध में व्याख्यान का प्रभाव, वक्‍तुता की सर्यादा, तर्क का बल और 
पारस्परिक भार्तालाप का आानस्व सिंहिंत है। सिबन्ध में भद्य के सम्पुर्णा क्ात, 
तीक्षतत प्रवाह, भ्रभिन्‍्ठ प्रभाव, दरीर सझ्योच और प्र्ध विस्तार की परसख 
होती है । सिबन्ध गद्य की श्रधिक से श्रप्रिक प्राशवात बनाता है । निवन्ध 
किसी भी साहिएय के गधश-विकास का सापदण्ड है ।' * 
मिंबन्च को परिभाषा 
चूंकि विविध प्रात्षाीं श्लौर समीक्षकों ने सिबत्ध की अनेक परिणाषाएँ 
मिदित्रत की हैं तथा सभ्य की गति के साथ उससे परिवर्तन भी हीता रहा 
है, अतः अभी तक उसकी कोई उपयुक्त परिक्षाधा सिर्धारित नहीं हो धकी 
प्षपा जें? बो० प्रीस्दले की इस प्रकार की परिभाषा-- मिबस्व बहु साहित्यिक 
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रखता है. जिसे एक निम्नन्धकार से रखा हो'--मी समान ही परिशाषांत्रों की 
झभिकता है । स्मरण रहे कि आपडे हारा रचित संस्कृत कोष में निश्चत्य कै-- 
(१) ब्ांधता, जोड़ना, (२) लगाब, आसक्ति (३) रचना, लिखता (४) 
कोई साहित्यिक टीका था कृति (१) संग्रह (६) संघम, बाधा, शोक 
(७) सातावरोध (८) शूड्रला (६) सम्प्ति का दांस, पतुझों का बूध था 
द्रव्य का भाग, किसी की सहायता के जिए बांध वेना (१०) निश्चित 
घत (११) मींच, ' त्पलि और (१२) कारए हेतु साॉमक बारह अर्थ किसे 
गये हैं। थहां प९ भी यह स्मरण रहुना चाहिए कि निबन्ध शब्द के प्रभोग 
की भी बड़ी अव्यवस्था है श्रौर इस प्रकार निबन्‍्ध, प्रबस्ध तथा लेख--तीनों 
को समावार्थयांची मास लेने की भुटि भी घहुधा की जाती है। वस्तुततः 
लिभनण और प्रमन्‍्ध के शाब्विक श्रथों में वेषस्पता सी है तथा जैसा कि 
श्री तपृगुणारण शअ्रवस्थी मे लिखा हैं--- किसी प्रकार के बल्थत को मे स्वीकार 
करने याजा साहित्मिक गृस्फत चिवन्‍्ध कहुलांता चाहिये कौर विशेष प्रकार 
के बस्थनों के अनुसार की गई साहित्यिक रचना को प्रबन्ध के वास से पुकारता 
घाहिए ४ * बस्तुतः प्रबन्ध गर्व संस्कृत साहित्य में किसी विस्तुत--सुबद्ध 
और व्यापक रचता के लिए प्रयुक्त हुआ है तथा उसका भौलिक प्र्थ सम्बद्ध 
कथा ग्रथता विषय की प्रस्तुत करने बाले लेख से समझा जाता था। लेकिन 
आधुतिक युग में वहु किसी विषय का प्रस्तिपादन करने बाली विस्तृत रखता 
के धर्य में प्रभु होता लगा और उसे कभी-कभी अंग्रेजी शब्ब द्रीठाइज 
( 78479 ) के अर्थ में तथा कभी-कभी थीसिस ( 7॥699 ) के श्र्थ मैं 
भी प्रयुक्त कर इन शब्दों का समातार्थी बताने का प्रयास भी किया जाता 
है। कंतिबंध पइलात्य समीक्षकों का यहु भी घिधार है कि जब निम्रस्ध में 
बुरुहुता श्राती है तथा अ्रध्ययन प्रसूत लिज्ञात्तों का प्रतिपादन किया जाता 
है, तेम थहु निधा्ण मे रेहु कर प्रबन्ध का हप घारशा कर लेता है। श्री 
विलमनाभप्रताव मिक्ष में वाह सत विमश्ञे नामक अ्रपत्ती कृति में इस अग्तर 
की पूर्ण स्पष्ट करने का प्रयास भी किया है और उनका बिज्ञार है कि 
प्रताम विस्तार से लिखा जाने था लेखला है जिससे प्रतिपाथ विषध प्रधाल 
हीता है; अत्तित्व की योजना ताम-सात्र की होती है । भिमन्ध भ्रभेक्षाकृतत 
छोटी रचना होती है। इसमें व्यक्तिव अपनी भालक देशा चलता है। 
प्रदध में बसी कसावद नहीं होती जैसी निबस्ष सें। निवसण में अा्भ' सिगढ़ 
बंध ॥ह अब ॥ कब ४ अं २६४४ ३४७७७४७४७४७७/७७ए७४ ७७४ 
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॥ बुद्धि तरंग-भी सद्गुरतारण अ्वस्थी , (१०१) 


(भें) 


होता है, भाषा ऐसी होती है कि शाब्बों का परियर्तन सम्भावष वहीं जात 
पड़ता ४ स्मरण रहे लेख दाब्ब अंग्र जी के श्राशिकिल ( /।पं८ ) दाहव 
के श्रमझप ही अर्थ रखता है तथा किसी भी सामधिक परतरश्रिक्ा में. एक 
लेखक के विचारों का जो प्रकाशन एक ए्वतस्त-श्चता के रूप में होता है उसे 
ही लेख की संज्ञा दी जांती है। श्री गंगाबस्यसिह्ु के द्षब्दों में-... लेख फिलसी 
भी विषय पर हो सकता है; लेख से लेखक को ध्यान विषम प्रतियादल की 
झोर अधिक रहता है। प्रतिपादित विषय शब्जन्धी विचारों को सीधी तरहु 
से लेखक प्रकाशित करता जाता है, साहित्यिकता श्रधवा समत्कार परश्मन्न 
कर पाठक को प्रभावित करनों कौ भोर उसका ध्यान रहुना भ्रोवश्यक नहीं । 
इसफे वियरीत निबन्धकार अ्रपन्त श्रौर पाठक के श्ीच के बुराव की सेट कर 
तावातहम्य सम्बन्ध स्थापित करते का प्रवत्त करता है। एक बात श्रोर कि 
लेख जब तक पत्र-पत्रिकाशों में सामयिक साहित्य के झूप में रहुता है, शेख 
है; परन्तु जब यहीं लेख किसी पुस्तक में संगृहीत किया जाता है तो 'निबम्धी 
की संज्ञा प्रदाव की जाती है। लिखा दाव्य का प्रयोग मिबन्ध की प्रपेक्ष! 
व्यापक श्रर्थ में होता है |? इस प्रकार यह रपष्छ हो जाता है. कि सिमस्ध 
के स्थान में लिख शब्द का प्रयोग समीचीन नहीं है। इधर कतिवय विभ्ारक्षों 
मे समक्ष! बाब्द का प्रयोग भी सिदन्ध के अर्थ में किया है और श्री 
अवोध्यासिह उपाध्याय हुर्धक्रौध! मे अपने सिबरथ संग्रहू का सासकरणए 
सन्दर्भ सर्वस्व! किया है तथा पुस्तक की भूमिका में उत्होंने 'सम्ब्भ! धाब्ब 
की व्याश्या भी की है। वस्तुतः सम्बद रचता ही सम्दर्भ है और इस प्रकार 
'सदर्भ! शब्द को चित्रन्ध का पर्मोषवाजी नहीं मानता चाहिए, क्योंकि 
निबस्ध में सम्बद्धता के साथ-साथ प्राकार की संक्षिप्तता, प्रभावपूर्ण एवं 
समोरञ्जन शैली को भी प्रधानता दी जाती है। इसी तरह 'मिबरस्ध' शाध्व के 
अप में प्रयूत्त होने बाली 'स्वता शब्द को भी सिमन्‍्ध का पर्योधथवानी शव 
नहीं माता जा सकता, कारण कि रचता एक बहुत ही व्यापक शाबद है 
श्रीर उतका प्रयोग गथ तथा पद्च दोनों के ही लिए होता है। यहाँ यह भी 
ध्यात्त में रहुना चाहिए कि यदि भारतीय लथा अ्रभारतीय दोभों हो 
साहित्यों में शाजकल तिबन्ध, प्रबन्ध श्ौर लेख तामफ शब्दीं का प्रयोग 
गदा-रखता के ही लिए होता है, परस्तु पहले इस प्रकार का कोई कथत मे 


७७७ ७आं॥ 0७ 


+ बार्ड सय विभशे-- थ्री विदवमाथ प्रसाद मिश्र (ध० ७१) 
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था झौर पश्च तक भी उनका विरतार था तथा ससक्षत साहित्य से तो सिमन्ध 
और प्रबन्ध का प्रयोग किस्ती भी समौतिक कृति के लिए होता भा। " स्मरण 
रहे रखना शब्य प्रश्न जी के कम्पोजीशन ( ८०ाघ०0क007 ) के प्रषिक निक 
है भोर मिकन्प एससे (९8809 ) के | हत' रखता में व्यावरशीय नियमों के 
पालन तथा बाच्पों के शुद्ध एवं उचित अग्रोग पर ही बरल्ल दिया जाता है 
अक्ष कि. दीक्ष इसके विपरीत निमन्ध में विषय के प्रतिषादन तथा 
ग्रात्मभिव्यक्ति को प्रधानता वी जाती है श्ौर वाध्तविकता तो यह है कि 
विद्याथियों को गद्य-रचता! में निपुशा बनाने के हेतु ही शुकता का अध्याक्ष 
कराया जाता है। इस प्रकार तिबन्ध एक सीमित आर्थ में भ्रयुक्त होता 
है, जब कि रखता एक व्यापक अर्थ में | प्रतः निश्नन्ध के लिए रचना शोब्दे 
का प्रयोग प्रलित नहीं है । 


चरतुत: संस्कृत शब्द मिबन्‍्ध का धाड्दिक श्र जांपता है और इस 
प्रकार नि्नन्ध वहु है. जिसमें मिःशेष रूप से बर्मा था सख्भठम हो। नारी 
प्रचारिणी सभा, काशी हाश प्रकाशित हिन्दी शब्द-सागर' में तो बॉषमा 
शब्द का यही अर्थ दिया गरग्मा है --बर्धन वह व्याख्या हे जिसमें ग्रगेक 
मतों का शंग्रहु हो! परन्तु प्राधुलिक काल से निबर्ध को प्रयोग जिस अर्थ 
में हो रहा है, बह पू्ववर्ती भ्र्थ से र्बंदा भिन्न है, क्योकि विवल्‍्ध साहित्य 
की श्राधुनिकतस रूप में कल्पना हमारे साहित्य में पादचात्य--“विशेषतः 
अंग्रोजी--साहित्य के सम्पर्क से आई है भोर चह अंग्रेजी के एस्से ( ९३४१५ ) 
से सर्वाधिक प्रभावित है। स्मरण रहे अंग्रेजी शब्द 'एस्ते' भी प्राचीन उत्तरी 
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8 देखिगे-«« 
सक्षत्रपाद! .प्रवरो भुगीनां 
क्रामाय शास्त्र जगती जगाव । 
कुतताकिका ज्ञात निवृत्ति हेतु: 
करिष्यते तस्य गया विबल्ध।॥। 
>-थी भरदाणों द्ोतकर कृत व्याय॑ वालतिक, इलोक १ 





झौर भी-- 
बक्तुवि रपेच्छया काम प्रवी रामिनिधीयते । 
इनुज्मिता् सम्ब्धर प्रत॒स्धे दुष्दाहर:॥ 
““मापकृत शिवुपाल बंध, कर्ण रे इंजीक' ७६३ 


/ जल) 


फ्रांसीसी शब्द एसाई से विकला हे श्रोर उसका अ्षर्थ है--प्रमत्त “अर्थात 
किसी भी विषय पर गय में छोटी साहित्यिक रखना; श्र सम्भवतः इसीलिए 
ह(० पूरे के कोश में एसे की यही परिभाषा दी गई है “जिसमे किसी भी 
विषय का पूर्णत्व से विचार किया गया है ऐसे किसी भी श्राकार का भरपूर 
लेखन ।' स्परण रहे योरोर मे निबस्ध साहित्य के जन्मदाता फ्रांसीसी लेखक 
भौष्ेन ( जे०्या भरष्ठा० ) ते इस झा का. 'प्रयत्व श्र्थ में ही प्रयोग किया 
है भ्रौर उसका विचार है कि 'निबन्ध विकारों, अद्धरणों ओर फरथाओं 
का मिश्रण ०0४7 चुकि मौण्देस के अनुसार तिबरध साहित्य की घह 
विधा है. जिसमें लेखक के आत्म-प्रकाशन का प्रयाध-मात्र रहता है, अतः 
स्थर्य उसके मिबस्यों में सब्बन्नता का अ्रभाव सा है, क्योंकि कल्पता की 
लगाम ढीली कर देने के कारण उतके विचार स्वाभाविक विवार-“पूझ्ूला 
का अनुकरण करते है और इस प्रकार उसके निवन्ध एवा कल्पनाशील सच 
के विचरण-मसात्र हैं। स्वयं मौण्डे (ने अपनों मिबन्धों के विषय में कहा है 
कि 'अ्पयों निबन्धों का विषय में ही हु' । थे निबन्‍्ध श्रपमी श्रात्ता को 
दूसरों तक पहुचानो का प्रयास-सात्र हैं। इतमें मेरे ही निजी विचार भौर 
कल्पमायें हैं, कोई नवीम खोज वहीं ।” सौण्ठेत की इसी विचार-धारा को 
लक्ष्य कर एडीसन मों पते चिह्व का सर्वभेष्ठ आत्मन्ययता साभा है। 
( पृकह का05! ध्याथार॥0६ एछुएणाडा: शीक्वा ६५६९ 2|0[7९४/४४ ॥॥ ॥56 ४०7 
जब चिता ध्वांएठ ) यहाँ यहु भी ध्यान में रखना चाहिए कि अंग्रेजी के 
सुप्रसिद्ध समालोचक छा० जानसन की परिभाषा में भो निबन्ध को भ्रसज़ुदित, 
आपूर्स और अध्यवस्थित भत्त का बिचरण ही काहा गया है तथा इस अ्रकार 
उसका विचार हे कि सिबस्ध मल की ऐसी विश्द्धुल विचारन्तरजः हूँ 
जो अभियमित और अपच है। * स्मरण रहे लाडे फ्रांसिस बेकलस जिसे कि 
अंग्रेजी साहित्य में मिबस्ध का जनन्‍्मवाती भागा जाता है, िमन्ध को विभिन्न 


है 


ग्र्थ में लेता है भ्रौर इस तरहु वह उग्े विकीर चिन्ता के रूप में प्रहा 
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कर्ता है ।  धोबल ( (7206 ) का विचार हैं कि निबन्ध लेखन कला का 
बहुत प्रिय ताधन हैँ। जिस लेखक में प्रतिभ। झौर ज्ञास-्वृद्धि की जिन्नासा 
का अभाव है. उसे भी वह अनुकूल प्रतीत होता हैं श्लौर बहु उस प्राठ्क को 
अधिक शचिकर लगता है जो विविधता तथा हल्की रखता में शाता 
लेता है ।7 गथपि माप्लेत, बेकल शोर जामराध फी परिभाषाओं से विम्थ 
की पुरी परिभाषा था पुर्णो स्वरूप का ज्ञात नहीं हो पाता, लेकिय इससा 
अधद्म हैं कि उससे घसके प्रारस्भिक रूप का झ्राभास अ्रवध्थ होता है 
परन्तु विद्वानों को ये परिक्राषाएं दोष से घुष्त प्रतोव नहीं हुई ५ झोौर इस 
प्रकार उन्‍होंने उसकी कई अनेक परिभाषाएं भी निर्धारित कीं । 
इनसाइक्लीपीशिया-ब्िदेनिका का विचार हे कि 'निवन्‍्ध एक सामान्‍य कलेबर 
की अधिकाशित:ः गद्य मे लिक्षी बहु रचना है मिंसमें किसी विषय का सरल 
घलताऊ निकुपण होता है तथा जो विशेषतः केवल उसी विषय से सम्बद्ध 
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(ज) 
है जिया कि लेग्यवा पर जेंसा प्रभाव पड़ता हो ४? एका अस्य सवा पर 
भी उसकी परिभाषा भिर्तारिय करत हुए डाहा गया कि मि्ंध बहू रखना 
है, जिममें हित्ी बात की सिक्ष फरते का अथवा उबाहरणों हारा प्रतिपादित 
फरने का प्रधत्त किया जाता है. शोर जो सागास्यतया एक प्रबन्ध की शोक्षा 
संक्षिप्त और कम व्यवध्यित एवं पूर्ण होती है ५. सुपरिचित श्रंग्रंजी सरोक्षक्त 
हुइ़ग़म शीर सिधिल्डम सरे ने तो सिब्ंध के आकार श्रौर विवेजल संफो् 
पर यन देने हुए उसमें अ्रतुपातिक संक्षिप्तता और पुराता के श्रमाव फ्ो 
श्रावक्पक कहा है। हुडपत ने रचथिता के चित्ततव और चरिभ्न चित्रण को 
अधिक महत्व दिया है, भ्रतः इससे 'मिबण में व्यक्तित्यां का झामास होता है । 
हुडसन मे जो पूर्णता के अभाव की शोर संकेत किया हैँ. उसका अर्थ सहसा 
समात्ति ही हे जिसते कि पाठक के विस्तन कौर राभ को अधितक 
प्राधत सा लगे । हुडसन ने सिब्ंत्र के वर्ण्प घिष्रधों कौ श्रोर तंफेत करते 
हुए कहां है कि सभी विषय निबंध की प्रश्षिकार सीसा में है।+ हेगेंट 
रोड का विधार हैँ मि निबंध किसी का जीपनबुत्त या आलोचतात्मक 
बिइलेषए नहीं होता, ये ही यह इिहुस होता है भौट वे ही एक प्रबन्ध । 
इसमें किसी विषय का व्यक्तितव किलेषण तो होता है, परम्तु झास्टेयता 
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के रूप में नहीं, यहु विषयगत तो होता है परश्वु विवेधनात्मक नहीं होता ।# 
एब्हपू० ई० विलियम्स ने भी 'ए बुक श्रॉफ इज्जलिश एसेज' की भूमिका में 
निबंध की परिभाषा निश्चित करते हुए कहा हैं-- स्वत्यतम परिभाषा 
निबंध की यह है कि 'यहु गद्य रपता को एक ऐसी विधा है जो श्राकार में 
बहुत ही लु होती है भौर उसमें केक्‍्ल ब्रा ही नहीं हूँ ते। अ्रपती 
बात को प्रमाशित करने फे हेतु कभी-कशी निबंधकार अली का आशय 
ले सकता है। उपस्थासफार की भांति पाव-सृष्टि भी कर सकता है, लेकिन 
उसका सूल उद्देश्य कथा कहुना नहीं है, श्रपितु उसका सुझुय कार्य सासाजिक, 
दार्यनिक क्रालोचक था टिप्पशीकार जैसा होता है! इस प्रकार हम बेखते 
हैं कि प्रादचात्य साहित्य में निबंध सम्बंधी परिभाषाओं को श्धिकता प्री 
है और वास्तव में मिश्रण को कोई एक वैज्ञानिक परिभाषा देता श्रत्यस्त 
वुस्तर कार्य है। परस्तु यदि विचारपुर्वक देखा जाए तो 'आवसफोर्ड डिक्शनरी 
मैं डी गई निबंध की इस परिभाषा को उपयुक्त कहा जा सकता है शोर 
इसमें कोई संदेह तहीं कि उसमें तिबंध के आधुनिक झूप का भी ध्यान रखा 
गया है। बेखिये --मिमंध क्रिसी विषय-विशेष श्रथवा किसी विषय के श्रंश 
पर लिखी गई साधारणत: विस्तार वाली रखता है, जिसमें श्रारम्भ में 
प्रपरिषुर्शता को भावर। निहित रहती थी, लेकित अब उसका प्रयोग एक 
ऐसी रचता के लिए होता है जिसकी परिवि सीमित होने पर भी झोली 
प्रायः प्रोढ़ एवं परिमाजित होती है ४ 
स्मरण रहे पावचात्य जगत की भाँति भारतीय साहित्य में भी मिबंध 
विषधक परिभ्राषापं की विभिन्नतासी है शोर जैसा कि पहुले कहा जा 
चुका है, संस्कृत प्रस्‍्यों में तिबंध की व्याख्या निबध्तातीति तिबंध/ " अर्थात्‌ 
है /१०९१००** "5889 हाफ ग0॥ 9 0720॥7 07 3 वर्यधढ्को 
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हम.) 


जो बाँधता है, वही निर्ंध है-मासक की गई है, परस्त हमारे हिन्दी समीक्षकों 
ते लिब्ंध ही वरिभावा भिर्धारित करते की ओर बहुत दिनों तक कोई ध्यान 
नहीं दिया और जहां कहीं ऐसा प्रयाग किया है बहां श्रंग जी वाब्वावली 
का भ्राधार ले मिबंध की विशेषताओं का उस्लेखन सात्र किया है। इसीलिए 
स्वयं श्राखार्य राखचंद्र शक्ल ने भी हुर्अठ रोड ये विचारों के अमुझुष ही 
निबंध को धर्चा रते हुए लिखा है-- संसार की हुर एक बात और सब 
बातों से सम्बद्ध है। अपने-भ्रपने मानक्षिक संघटल के शानुझार किसी का 
सभ्त किसी सम्बनध-सुत्र पर बौड़ता है, किसी का किसी पर । ये सम्धस्थ- 
मुत्र एक घूसरे से नथे हुए, पतों के भीतर की मसों के सप्तान चारों श्रीर 
एक जाल के रूप में फैले रहते हैं। तत्व-सिन्तक था वार्षिक केवल प्रपते 
व्यापक सिद्ञाव्तों के प्रतिपादव के लिए उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सूत्रों को पक्षड 
कर किसी शोर सीधा चलता है और बीच के ब्योरे सें कहीं नहीं फैसला | 
पर मिरंध-लेखक अपने मय की प्रवृत्ति के श्रमुसार स्वच्छरद गति से इधर- 
उबर फूठी हुई सुत्रद्याखाओं पर विबरता रहता है, पहीं उसकी आर्थ-सम्बंधी 
व्यक्तित विशेषता है। साथ ही डा० वयामसधुखर बास ने भी अपने 
साहित्यालोचना मामक प्र थे के 'मित्रंध बाले प्रकरण में मिवंध की. परियाषा 
देते का प्रभास नहीं किया भर फेवल मात्र थही जिखाहे कि प्रात्ीण 
नि्ंध एक प्रकार से विज्ञान की विग्लेषशात्मक क्ोदि में रस विगे गये । 
साहित्य की रसात्मकता का उनमें बहुल कुछ अभाव रहा। मे तो उसतें 
व्यक्त्व की कोई श्मत्कार शा भुत्रा दिखाई दी झौर ने उमसें भाषनाप्रधात 
गली का प्रवेश ही हो पाया । ? डा० सुर्यकान्त ध्षासत्री का बिचार है कि 
'मिरबंध एक प्रकार का स्वागत भाषश है। स्वगंत भाषण में पाठक के ध्यान 
को वा में रखता मितान्त कठित होता है। एक सिशंधकार के पाक्ष ऐसे 
साधन बहुत ही च्यृभ होते हैं जिमके द्वारा बहु पाठक के समर को ग्रपत्ी 
रखना में बांध रखे । कहने के लिए छ के पास कहानी नहीं होती, जिसके 
हारा पाठक के भत्त में उत्सुकता बचागे रखे, गाते के लिए उसके पास 
स्वर, ताल तथा लय नहीं होते, जिसके द्वारा बहु पाठक को मंत्मध 
बनाये रखे ४? चस्तुतः इस सभी मतों, विचारों और उत्तियों में से शरधि 
किसी को भी पृथ्रकू कप से लिया जाय तो भिर्बन की पूर्ण परिभाषा 


 साहित्यत्रीचतत+- डा० इयामसुर्दर दास (प० २६५) 
| साहित्य मीर्मासा-- डा० सूर्यकांन्त शास्थी [पृ० ३५७) 
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हक ॥ 


सिदिनत करता सम्भत्ष नहीं हो पाता, क्योंकि पृथक रूप से इस सभी में 
भ्रपर्शता है प्रतः इस सबको मिला कर किसी भिशिश्चतत परिभाषा तकी 
पह चता ही समीध्रीत होगा। इस प्रकार बाबू गुलाबराय में सम सभी मतों 
का संग्र|8 अ्रपतती परिणाषा में कर निर्थंथ की परिभाषा देसे का प्रयास किया 
है। देखिये -- 'मिब्ंध उत्त गश रचता को कहते है जिसमें एक सीमित श्राकार 
के भीसर किसी बिवय का बरसात था अतिपादत एक विद्योष निजीपन, 
इवचछन्दता, सौष्चन भ्रौर सीवता तथा आवदंयक संगति श्रौर प्म्बद्धता 
के साथ किया गया हो ।* इसमें कोई सम्देह महीं कि ऋर्य अनेक परिभाषाशरों 
की अपैक्षा इसमें तिबंध का बहुत कुछ स्वरूप सामने श्राता है। लेकिस श्री 
जेयनाथ भिलिन! इसे भी प्रपमुक्त परिभाषा महीं मासते, क्योंकि उनका 
स्रत है कि इस परिभाषा से भी भमिबंध का पूर्ण कूप स्थिए' महीं हो पाता 
झौर इस प्रकार उन्‍्हींने स्व उसकी यहु परिभाषा तिद्चित की है-- निबंध 
स्वाधीन चिन्तत शोर निएछल अवुभूतियों का सरल, सजीव श्र मर्थादित 
गद्यात्मक प्रकद्ठान है । इसे थों भी कह॑ लें--मिबंध गद्यकाव्य की यहु 
मर्यादित विधा है. भिसमें लेखक के स्वाधीन चिन्तन ओर सिशलल प्रतुभतियों 
की सरस, सजीव अ्रभिव्यक्ति हो |” परक्तु हमारी हृष्छि में तो डा० भगीरण 
सिश्य की अहू परिभाषा सब से श्रधिक उपयुक्त है। वेखिये--/मिर्बंध बहु गछ 
रचना है. जिसमें लेखक किसी भी विषय पर स्वच्छत्वताएूंक परतु एक 
पिश्ेष सोष्ठव, संहिति, समीवता श्रौर वेयक्तिकता के साथ, श्रपर्े भाषों, 
विचारों और अमुभयों को व्यक्त करता है । * 
निबन्ध के तत्त्व 

लिब्रध को परिभाषा के पश्चात्‌ श्रव हमें उसके मुल तत्त्वों से भी 
परिचित हो जाता चाहिए और इस दिशा में विचार करते समय भी हूर्भ 
पौर्वात्य एवं पराइचात्य विं्ानों के विभिन्न विचारों में समस्वध लाता 
ग्रावश्रयक्त ही जाता है, लेकिन हुरष की बात है कि डा० बशरप भोभा ने इस 
प्रकार का समस्यक्यादी हृष्टिकोश अपनाकर सिर्बध के तस्व निर्धारित 
किए हैं, श्लोर इसलिए उद्धरश विश होते हुए भी हम उसे यहां प्रदुधत 
करने का लोभ संवरण नहीं कर पा रहै। देखिए--- 
2 क्षाव्म के रूप-- आओ गुलाबराय (पु० २३३) 
१ हल्दी गिबर्थकार>> शी जपनाथ 'तलित' ( पृ० १० ) 
& काब्यशासब-- ड१० भगीरध मिश्र, ( ६० ७६ ) 


(2) 


(१) मिबरथ के तत्वों में घुरूप है उसकी गश्लनरतना | सामास्यतः 


(२) 


(४ 


(४ 


पक, 


फिबबन्‍मरी 


निबंध एक छोटी गद्य रचना के हु में होता हे किन्तु श्रपचाद 
स्वछप एकाधघ स्थल पर यह पद्च में गी लिखा गया है । 

उसमें ( मिरंध में ) लेखक $» वध्यक्तिव का जाभास सिलता 
है। निबधकार शास्त्रीय गत का प्रतिपादन नहीं करता है 
प्रत्युत वहु विषय के सम्बंध में श्रप्ना मत व्यक्त करता है । 
निबंध से लेखक की श्रमुरक्िति-विरक्ति स्पष्ट रूप से परिणक्षित 
होती है। निर्बन्‍्ध भिश्नंध' का लेखक व्यक्तित्व की ही व्यज्जना 
करता है, जब कि परिक्रत्ध मिबंध का लेखक विषय झौर 
व्यक्तित्व का सापश्जस्प करते हुए चलता है । 

लिशंध अपने में पूर्ण रचना है। यद्यपि सिबंध का विषय-स्ेत्र 
सज्भीश होता है शौर वह केवल विधय के सी एक पहुलू 
पर ही विन्नार फरता है, फिर भी बहु एकबद्ध होता है। 
उसके आरध्भ, सध्य शोर उपसंहार में तारतम्म होता है । 

यहू अत्यन्त रोचक रघना-प्रकार हैं। रोचकता भिर्यध की 
सफलता ओर ज्ोकप्रियता का प्राश है। अ्रंग्रजी साहिस्‍्य की 
भाँति हिन्दी साहित्य में भी पत्रपत्रिकाओं के द्वारा ही. इस 
रुखता-व ली का विकास हुआ है। अतः रंजकता सहुण छूप॑ 
से ही इसका प्रज़ः बन गई है। मिरंध में लेखक की प्रतिशा 
का समावेश होने के कारण स्जीवता प्रा जाती है। अप्त्ें 
शैली के उत्कर्ष के लिए ध्वति, हास्य, व्यंध्य, लाक्षशिकता का 


क्रयोग किया जाता है, जो लेखक की प्रतिभा का बल पावर 
रोचक बन जाता है।' 


भावों का पुठ---अच्छे निरंध में भावों का योग बराबर वेखा 
जाता है क्योंकि निबध्यकार इस क्षेत्र में ग्पतती पुरी स्ता-- 
कामाहरक शौर भाषातमक--के साथ चलता है। भसिश्॑ध में 
अब कि लेखक का व्यत्तित्व व्यज्जित होता है, तब यह भावद्रयक 
ही है कि इसमें उसके हृवयन्‍पक्ष का भी थोग हो। रामचद 
बक्‍ल के कई विचार-प्रधात सिबंधों सें गहुन विल्ञार-बीधियों 
के बीच-बीच में सरत भावनस्तोतों का विधान मिलता है। 
उनके 'लोभ और प्रीति, अद्टाभपित', कंग्रशए जैसे निमन्‍्ों में 
जगहु-जगहु उनकी तत्मथता वेखसे ही मोभ्य है । 


(ड़) 


(६) आपचारिकता का प्राव - प्रस्य रखता प्रद्ारों की अपेक्षा 
निबंध में श्रीपत्तारिकता कप्त था महीं हो होती है। इसको 
भीतर पाठक और लेखक का सीषा सम्पन्ध स्थापित हो 
जाता है। वास्तव में उत्कृष्ट मिबंध एक खुला पत्न है 
जो किसी व्यक्ति विशेष को तो सम्बोधित करके सहीं लिखा 
गया होता, पर जो भी सहुदय पाठक उसे पढ़ता है, वहीं 
समभता है कि यहाँ लेखक मो सम्बोधित कर रहा है । 

निबन्धों के प्रकार 

सकि विषय की हष्ठि से निबंध का क्षेत्र बहुत ही प्रषिक विस्तृत है, 

उसमें विश्व के सभ्पुरण तस्वों, भावनाओं, बस्तुशों और क्रियाओं तथा 
प्रतिक्षियाओं का विवेघत ही सकता है, भ्रत्तः यह कहता सहज नहीं है कि 
वे कितमे प्रकार के ही सकते है ? स्मरण रहे कि हिन्वी साहित्य में उपलब्ध 
लिब्ंधों की विषय-विधिधता तथा चर्शानन्‍्दली की भिन्नता को लक्ष कर 
निबंध की स्थल रूप से परिनंध निबंध या विषय-निष्ठ (०»००४४६ 889499) 
ओर भसिम्स्ध मिबन्ध था विषयी मिष्ठ ( 5प्राशटएप्एऋए 8959५ ) माभक दी 
विभागों में विभाजित किया जा सकता है। थीं भी मिबंध रखना के वो 
प्रमुझ्ध तत्वों--विषय और शैली--को ध्याव में रख कर हम भसिबंधों फो, 
विषय-वस्तुअधात' श्रौर शैली प्रधान नामक वो भागों में बांट सकते है, जिसमें 
से प्रथम में मिवम्धकार की हिण विषय- -स्तु से ही अधिक सम्बन्ध रहती 
है तथा अभीष्ठ विष का वर्शान था प्रतिपावन ही उसका प्रमुख लक्ष्य 
रहता है। जब कि द्वितीय में भाषा एथं व्यक्तित्व के प्रकाशंव को श्रध्षिक 
मतत्व देकर प्रभावोत्पादत के हेतु भाषा की सुधार रूप से सँवारता पड़ता 
है श्रौर उससें ९ह२हु कर आ्रात्मताकाशन की भी भालक दीख पहुंती है । 
परत्तु इन प्रकाशों में से क्रिसी भी एक प्रकार को अपनाने के लिए 
कोई निर्ंधकार बाध्य महीं है और समीक्षकों मे भी मिबंधों का बर्गोकरण 
करते समय हम्हें सहुत्व न वेकषर निबंधों के निम्वाजित चार प्रकार ही 
साने हैं. 

१, वर्शनात्मक निडन्ध (79698709076 ४7४9899) 

२. भिवश्शात्मक्त मिर्बंध (७9०५९ स्‍499998) 

३, विधारात्मक या विभेचनात्मक निर्बेध ( रि66८/0६ (88998 ) 


अहाद्ामाामाभकररेकीक4 0 पपरेड+त आम 
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४ समीक्षान्धास्त्र-+>डा० दशरथ भोका (पृ० १७३-१७७ ) 





( ढे ) 
४, भावाताक्ष निबंध ( डिशाणावणावां 098998 ) 


गशपि किसी-किसी विज्ञारक ने निबस्ध के पांख प्रकार भो निश्चित 
किये है और वे सिबन्ध का पांचयों रूप झात्म-परक था वेबसिक निब्शों 
( ?४78099। ) को मानते है, परव्तु विचारपृर्वक वेखने पर तो लिबध के उक्त 
चार ग्रकार ही स्वीकार कश्मा अधिक बुफ्तिसज्भत जाते पड़ता है अव्यथा 
जैसा कि हम कह चुके है, निबंध के धकार ग्रनन्त हो सकते है । 


वश तांत्मक तिबधों में वर्णन की ही प्रधानता रहुतों है भ्रौर जेसक 
किसी प्राकृतिक वस्तु, किसी एथान, प्रात था किसी मनोहर श्राल्लावकारी 
हइ्य का वशोेव करता है। खुकि इस निबंधों में लेखक प्रकाइपतः बिलकुल 
लटस्थ ही रहुता है, अलः बहु शापनी कूतियों में ब्रिषय का ततस्थ एु्छ 
सनिलिप्त भाव से ही वर्शन करता है और विषय से सम्बन्धित विचारों तथा 
भावोदुगारों का प्रक्ठास करने की श्रोर उसकी श्र नहीं रहतो है। 
लिबंधकार की सनोवुत्ति जगत के वाह्मा सौदर्य एवं भनोरम प्राकृतिक हथ्यों 
तथा व्यापारों का वर्खन करने में ही अधिक रमती है और मस्तिष्क श्रथवा 
तक के अधिक काम मे लेकर बहु मेज्रेन््रिय तथा कल्पना का ही झधिक 
प्रबलसब ग्रहरण करता है। इस क्ोदि के तिबंधीं में बहुत भी स्थल और 
सूक्ष्य मामक दो प्रकार का होता है तथा अपभ में तो लेखक बण्ये बश्छु 
को जिस रूप में बेखता है उसका उसी प्रकार वर्रान करता है तथा बाहपता 
का भ्रधषिक भवलम्बन प्रहएा कर. यधातब्य वर्शान की शोर ही अधिक रुस्ि 
दिखाता है | परस्तु द्वितीय में बहू कह्पता के स्वणिम पड पर श्रासीच हो 
बण्ध-विषय का ऐसा झ्ाकर्षक एवं हुदयग्राही वर्शन करता है कि पाठक 
स्व भी उसी कहपनानलोक में घिच्रण करने लगता है। यश्ञपि स्थल 
पर्शान में यधात्तृथ्य बंर्णत करने की ओर ही विबंधकार का ध्यान जाता है 
परन्तु वह प्रशेद्धानुज्ार पाठक के चित्त को अनुरब्जजित करने के हैतुं. धपपे- 
विषय से सम्धंधित उपादोनों एवं हुतयों का छुक्ारता के साथ चावधयन 
भी करता है, परण्तु बास्तविकता तो यह है कि उसकी अपेक्षा सुध्मन्यर्शानि 
में ही बहु पाठक की कहपनानडावित के विकास के साथ-साथ उसके हुये को 
अभधिभूत भी कर पाता है। साधारणतयः हिंदी मिर्ंधकारों मे बर्शोनात्मक 
चिबंधों का भ्रारस्प सथूल बर्शात से ही किया है, लेक्षिम फ्यों-क्यों उस्होंने 
अ्र्नीष्द विषय का चिसिन्न हृष्ठियों से वर्शान करते की शोर ध्यान विशा 


(ण) 


कहना का पुर भो प्रममे प्रधिक्ष होता गया। वर्नात्ाक्ष मिबंध का एक 
सुखर उश्वरुण बेखिए--- 

हुमुतात चही के पॉचिछः भील की जो दुर्गंध शोर विकट चढ़ाई 
गारभ्भ हुई थी उसका श्ात एड शोर नर झोर दूससें शोर मारायरां 
नाथ के पर्थलों तथा उतकी इर्मण्य अंखियों मे घिरी हुई समतलत भूमि में 
हुआ । फ्वेस कमल की पंजुरियों के समान लगने वाले पर्षेतों के बीच में 
मिरतर कल-कल ताविती अलकनदा के तीर पर बसी हुई बह पूरो, हिमालय 
के हुदवय भें. छिपी हुई इच्छा के समान जान पड़ी । वृक्ष, फल श्लोर पलों 
को कहीं चिह्न ही नहीं भा। जहाँ तक हष्छि जाती थी, निशवत्व समाधि सें 
भरत तपस्विती' जैसी आइम्बर-हीत सूती प्रृ्वी ही दिखाई बेती थी प्र 
उसमे ही मिशच्चल तथा उंपज्वज हिपालय के शिक्षए ऐमे सगते थे मानों 
किसी शरद पूरिपा की रात्रि में पहुरा वैते-बेते चाँदनी समेत जम कर 
जड़ हो गये हीं ।' 

“+वदरीनाथ की यात्रा : महादेवी वर्मा 

विधरणात्मक मिश्रंधों में गतिशील बस्तुश्रों, काल, एवं परिस्थितियों 
का बर्शान रहता है प्रौर श्राखेंट, पर्ववारोहण दुर्ग प्रदेद्ा की यात्रा, 
नदियों के उद्गण स्रोत की खोज इत्यादि साहुसिक कृत्यों के पर्शाव की 
झ्रोर भी मिबंधकारों का ध्याव जाता है। स्मरण रहे वर्शानात्यक भिबंधों 
का भु्य सम्यंध देश से रहुता है, जब कि विवरणात्मक निबंधों का काल से 
सम्पन्ध रहता है। इन बोनों में सर्ब-प्रधान अंतर यह है कि प्रथम में तो 
मिबंधन्लेखक साहित्यिक उपावानों के सहारे एक चित्र-साल खींचने का 
प्रयात करता है श्र इस प्रकार बहु चित्रकार के शिक समीप प्रतीत 
होता है, लेकित हिलीय में वहु किसी घटनाचक्त को क्रमबद्ध रूप से पाठकों के 
सामने रखना चाहुता है, श्रतः उसका चित्रण रिथर मे हो कर गतिशील ही 
होता है भौर इसीलिए विवरणात्यक्ष तिबंधों को सफलता का सापदण्य 
पाठक के कौतृहुल को जाप्रत करता मात्र है। जम कि बर्शतात्मक सिबस्धी 
की सफलता की कसोदी पाठक की कत्पता-हावित को उत्तेलित कर बण्य॑न्वस्तु 
को उसके चित्र पर अ्रद्धित कर देसे में हैं। स्मरण रहे विवरणात्प 6 मिबंधों 
को भी स्थूल रूप में कथासक, जीवन-चरिन्ञात्मक तथा घटतात्मक भासक 
तीम भागों भें. विभाजित किया जा सकता है। साथ ही कथात्मक सिंधों 
के भी तीन उप-विभाग किये जा सकते हैं। (१) आत्म कथा (२) स्पप्त की 
कथा (३) हपकांत्यक कथा । आत्म कथा संम्बेस्णी सिबंधों में जेलके प्रपने 


(व) 


मिजी भावों को ही अश्ित करता है. कौर अपने झाएग-पिस्तव का प्रवर्शन 
ही उसमें घूल लक्ष्य रहता है तथा इस प्रकार किसी भावया, घस्तु आदि 
के मानशीकरण! हारा अथया किसी व्यक्ति की झआत्प-कथा का विन्रण उसी 
पात्र हारा सुनाया जाता है। एक उदाहरण देखिए-- 

हैं अपने दिल से बातें करता हुआ मकान पर झाया। बींसा खुश- 
किस्मत आदमी है, वहुता है 'मेरा कोई दोस्त चही।! ऐ खुदानशीय 
झादशी ! यहीं तो तू मुझ से बढ़ गया । पर वया छतराका यह कहना शत 
भी है ? प्र्थात वया वास्तव में इशका कोई दोस्त नहीं जो मेरे दोस्तों की 
तरह उसे दिन भर में पाँच भिवट की भी फुरशत ते दे। में अपने मकास 
प्र एक लेख जिखने जा रहा हैं, पर खबर पहीं कि पुरे जरा सा भी वक्‍्स 
ऐसा शिलेगा कि में एकान्त में अपने बियारों को इकट्ठा कर शकु' और 
निश्चिन्तता से उन्हें लिख संकृ ॥ इत्यादि ) 

““युझे सेरें मित्रों से बचाओ : पद्मसित शर्मा 

स्वप्त की कथा के झप से रचित कथात्मक निबश्धों को वास्तव में 
निछकप ते कहु कर कथा मालमा ही श्रधिक युक्ति-्संगत ।होगा। इन सिश्रत्यों 
में लेखक किसी विषम पर वारतालाप क्रते-करते विख्ार-मरत हो सो जाता 
है और सोने के पहचात जो कुछ रबप्त में वेखता है उसका रोबक तथा 
सर्जीव वर्शाव मिबन्ध में उपस्यित करता है। राजा शिवप्रश्नात सिलारिहिब 
का राजा भोज का सपता, भारतेन्दु का एक अदभुत अपूर्य स्वप्पा, शाधा- 
ब्रश गोस्वामी का समन्‍लोक-पात्नां श्ादि सिवरण इसी कोएि [के हैं । 
कथात्मक सिक्षम्षों के तीसरे प्रषिभाग के अन्तर्गत शाने वाले निश्नम्धों में 
झपकों की सहायता से लेखक कोई कहानी अस्त करता है और कभी- 
कभी उसमें बहू विवरण-शत्ति का अ्रधिक सहारा ने लेकर बर्शनदाकतिका 
ही अधिक अवलस्ब ले लेता है और इस प्रकार मानवीकरण तथा 
प्रतीक्षालकता के कारण उसकी कृति विबर्ध थे रहुं कर बहुत कुछ अंशों में 
कहानी की कोटि में शा जाती है । 

विधरशात्मक निमन्‍्धीं की दूसरी कोदि के अश्लर्गत श्राे वाले जीवन 
चरिताताक निबन्धों में किसी भी व्यक्ति के बाह्य तथा श्राध्यक्षरिक जोमत 
से सम्बन्धित सभी अधुक्ष घठनाक्षों को विधरणा रहुता है और निबन्धकार 
सहानुभूति एवं लिष्पक्षता के साथ चरितताग्रक के गुंसानवोधों पर प्रकाश 
डालता हुआ तिबरत को सुगठित तथा कलात्मक कप बेसे का प्ग्रास करता 
है। इसी प्रक्रर घदनात्मक , निबंस्षों में किसी ऐतिहासिक, अ्लोकिक झधवां 


(थे) 


सामान्य घहता का विपर्षप उपस्थित किया जाता है फ्रौर विषय की हष्छि 
से ये भी ऐतिहासिक, प्रलोक्िक तथा साशथान्य नामक सीन श्रीणियों में 
रखे जा सकते है। ऐतिहासिक घटमाध्मक भिफ्तषों में किसी ऐतिहासिक 
घटना का विवरण रोचक तथा सजीब हडऊ्ः से प्रस्तुत किया जता है श्रौर 
लेखक उस घढनता का संभव, कारण तथा भहत्व प्रद्धित करता है जिसका 
कि विधरण देगे की उसको इच्छा रहुती है। अलौकिक घटवात्मक निश्रस्षों 
में किसो अधइचर्यजनक तथा अदुसुत घटता का विवरण श्रद्धित किया 
जाता है तथा सामाग्य पठनात्मक तिबम्मों में साधात्य घटताओं के विवरस 
को ऐसे रोघव बड़ से प्रस्तुत करता है कि पाठक जब तक भिबन्ध कौ सप्ताष्ति 
नहीं कर लेता तब तक उसका ध्यान अ्रश्यत्र नहीं जाता। हिन्दी साहित्य में 
विवश्शात्मक निबन्‍्धीं की अधिकता शी रही है, लेकिन श्रोज उसकी श्रोर 
हमारे लथोन सिबन्धकारों का ध्याव नहीं जा रहा। विवरणात्मक्ष मिबस्ध 
का एक सुन्दर उदाहरण वेखिय्रे-- 
अब भी पंगी के सारे भगत ऋषिकुल ऐ बागी नहीं हो गए हैं, 
विवेकी पुरुष हुर जगह होते ही हैं। किल्तु क्रद्माचारी का सम उचछ गया 
है। श्राण ऋषिकुल सूता है। महीने भर के भीतर ही उन्होंने भैरधी 
को पिमु-कूल भेज दिया । ३०-३१ भई को वह छुफ्से मिले। उसी समय 
तीर्थ झ्राविष्कार की क्त उन्होंने की थी। १९ जुलाई को फिर प्राय । 
पाहु रहे थे 'पाण्डव-तीर्थ' पर मन्दिर बनाने का प्रकध कर आया हू' । 
गाज़कल शादशी वहीं भिल रहे है। श्रवण कोलाडा को परिक्रमा करने जा 
रहा ह' । सच्चे फेलाश की नहीं, झूठे कौलाश की, जो मेरे कमरे की 
खिड़की से इस रामप भी दिखाई दे रहा है ।' 
““धुमकक्‍्वाड़ों का शमागम : राहुल सांकृर्पायत 
विवारात्मक था विवेचनात्मका निवन्‍्ध में बौद्धिक विवेधता की 
प्रधानता रहुती है. और हुदय की अपेक्षा मब्तिष्क को अधिक अहृत्य विया 
जाता है। बहतुतः दाह निक, आध्यात्मिक तथा संनोयेज्ञानिक विषयों की 
विवेचना ही इंत लिबस्धों में को जाती है और उसके लिए गम्भीर क्‍्ध्ययत, 
मनन एवं जीवन में प्राप्त गभ्भीर प्रतुभवों का होना प्रावशपक्ष है। स्मरण 
सी जिस लेखक की चेमक्तिक अनुभूतियां जितदी अधिक विश्तुत होंगी 
तथा प्रसके जीवन का अध्यवत्त जितना अधिक पूर्ण होगा, उतना ही अधिक 
उसके मिधस्थ भी सफल हों सकेंगे । इस लिब्धों में लेखक के एक 
बिवार से दुसरा विवार मिःसुतत होकर विधारों की शूडुला बताता चलता 


(4) 


है और पसा कि आचार्य शुक्म छा गत हे--- शुद्र पियारात्मक्ष मिक्कानों 
का धरम उत्कर्ष वही कहा जा सकता हे जहाँ एकनएक परशाप्राफ में पित्गश 
सवाजबा कर कसे भगे हो भौर शवा-एक बावगा फिसी सम्यह विधार-लण्ड 
को लिए हो | विवाशत्मक निमन्धों के ही भालबोगात्मक, गजेषणात्मक था 
विपेचरनाध्यक्क श्रादि कई प्रकार होते है श्रौर इससे शेती के भी वो रूप -- 
व्याप शैली तथा समास शैलो--देख पढ़ते है । ध्याता होली में वरतू को उचित 
पेलाव के साथ समझा बुधाकर कहने की और फुष्यव रहता है! जप कि 
समास शैली में संक्षिप्वता को अधिक महत्व वेकर पागर में सागर” झर्थात्‌ 
थोड़े में बनुच कहते को प्रचृत्ति रहती है । ५ 


अर नल ककत एलनन 
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। देखिए--+ 
भआरतीय साहित्य की दूरारी बडी विशेषता ससमें धामिक भावों की 
प्रचुश्ता है। हमारे यहां धर्म की बड़ी व्यापक व्यवस्था को गई है और 
जीवन के प्रनेक क्षेत्र में उसको स्थान दिया गया है। धर्म में धारणा की 
बक्ति हैं, ग्रतः केबल अध्याहम पक्ष में री ही, लोफिक आ्राचारों तथा शज- 
नीति तक में उराका वियस्तण। स्वीकार किया गया है । मुष्ण के वंयक्तिक 
तथा शामाजिक -ीवत को ध्यांव में रखते हुए भ्रभेक सामान्य तथा विशेष 
धर्मो' का मिझूपएा किया गया है। वेदों में एकरेशवरवाद, फंपतिणदों के 
ब्रह्मवाद तथा पुराणों के अवतारबाद और बहुरेबवाद ही प्रतिप्ठो' जमे 
धमाण में हुईं है और तदवुसार हमारा हृष्टिकोग्प भी अक्षतिद्राधिक पिम्तृत 
तथा व्यापक होता गया है । 
“भारतीय साहित्य की विशेषताएं : इयापरुन्दर दास 
॥ दैंखिये-- 

बिम्ब ग्रहण कराते के लिए चिनरशान्काब्णग का प्रथम पिश्ान है, 
जो 'ब्रिभाव” में दिवाई पढ़ता है। काव्य में निभाव मुख्य समझता 
चाहिए। भावों के भक्ृत आधार या विषय का कत्पनी द्वारा पूर्ण और 
यथातथ्य प्रत्यक्षीकरण कवि का पहुला और संब से आावश्यता काम है। 
यो तो जिस प्रदार विज्ञाव, अनुभाव आदि में हम कहपतोका प्रयोग 
पाते हैं, उत्ी प्रकार उपभा, उल्ेक्षा श्रादि अ्रलंकारों में भी ; पर जब 
रस ही कांव्य में प्रधान वस्तु हैं तब उसके संयोजकों में कल्पना का णी 

अथोग होता है. वही झावश्यक् और प्रधान ठहुरता है ।* 
““कींव्य में प्राकृतिक हश्य ! रामचत शुक्ल 
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भावात्मक निवन्धों का सम्बन्ध हुवय से है और इनमें बुद्धितत्व' की 

ग्रपेक्षा भावतत्व की ही प्रधानता होती है, जिसके फलस्थछूप इसमें 
रागांत्मकता की श्रधिकता रहती है तथा इंगीलिए फरहें कवित्वपुर्णा निबन्ध 
भी कहा जाता है। इस प्रकार के मिबस्धों में लेखक को सर्वदी इस बात के 
लिए सतर्क रहना पह़ता है कि भावाजेश में आराफर मावोदुगारों की श्रभि्यडजवा 
चह विषयाध्तर में इतता अ्रधिक ने जला जाय कि जिससे अभीष्ट विषय पीछे 
ही. छूट जाय, अतः विषय से सम्बन्धित भावों को ही निबध्ध में विद्वेष 
झूप से स्थान मिलना चाहिए जिससे कि. सिकन्धीं में अधिक स्वाभाषिवाता 
तथा फलात्मक्ता झा सक्ते। स्मरण रहे भावात्मक विबस्धों की रखता 
प्रायः यो प्रकार की शैलियों में की जाती है-- (१) बाश (२) विक्षेष । 
घारा शैली में भाषों की अ्रभिष्यक्षित प्रधाहपूर्ण होती है और इस प्रकार 
उसमें समान वाक्‍्यों का ही श्रधिक प्रयोग किया जाता है, जिसके फलस्वरूप 
उसमें एक चित्षिष्ठ तारतस्यतता सी आ जाती है जो कि सम्पूर्ण बावयों को 
एक सूत्र में पिरोए रखती है । & परम्तु ठीका इसके विपरीत विक्षेप शैली में 
तारतम्धवां और भियनन्‍्धशा का ध्यात रखने पर भी भाषों की गति उखड़ी 
हुई सी जाते पड़ती है और इस प्रकार इस शेली में कहीं-कहीं कुछ दूर 
लक सभ्यक्ष, बीच-बीच में उखड़ें-उखड़े मराक्य, कहीं बाक्यों के कातिपय 
भर्मस्पर्थी श्रृशों की आवृत्ति, तो काहीं अधूरे छें हुए भसझ्भा देख पड़ते 
हैं।* कई हिन्दी मिबन्धकारों में तो अपने भावात्मक मिक्षम्पों में इस 





आचरण के आनरद नृत्य से उच्मदिष्णु होकर वृक्षों और पर्बतों 
तक के हुदय' सृत्य करने लगते हैं। श्राचरणा के भोग व्यास्याव से भनुष्य को 
एक तथा जीवल प्राप्त होता है। न्थेनतये विचार स्वयं ही प्रगट होने क्षणते 
हैं। सूखे काप्ठ सचमुच हरे हो जाते हैं। भूखे कृपों में जल भर जाता है । 
लये तेज मिलते हैं। वुछ पदार्थों के साथ एक नया मंत्री-याव फूट पड़ता 
है। सूर्य, जल, बायु, पुष्प, घाश-पात, नर-मारी और बालक तक॑ में एक 
शाथ्ुतपूर्व सुन्दर पूर्ति के दर्शन होने जगते है । 

“>आाचरण की सप्यता : पूर्णसिह 
8 वैखिए--«« 

झरी सली ! कानों में घुसे हुए इस तमाल-दलों को तू अखभा के 

प्विख को वयों पहीं खिजा देती / खिला, खिल्ा, उन्हें उसके श्रागे डाल 


(न) 


बोचों शेलियों का मिश्रण सा कर दिया है भौर इसीलिए कतिपय विवारक 
इस दो प्रणालियों के साथ-साथ लरज़-शोली वामक एक अन्य पद्धति भी 
मानते हैं जो कि धाराजोली और बिल्लेप--गेपी के सप्य की बध्तु है । 
हिन्दी साहित्य में निबन्ध 

जैसा कि हम प्रारस्ण में ही कह चक्के है ता यक्षपि प्राजीन संसक्षत 
और प्राकृत साहित्य में विजय तथा ग्रबन्ध शब्दों का प्रपोग चिरकाल से 
मिलता है तथावि जिम श्र में आजकण इन शब्दों का प्रयोध हो श्हा है 
उस ग्रर्थ में पहुले कभी न था । श्रतः जिम प्रकार हिंली गद्य का विकास 
भारतेरु युग में हुआ है उसी प्रद्धार लिब्म लेखन फी परप्पश का श्रोरस्भ 
भी भारतेस्यु बाबु के समय से ही माना जाता है। "स्मरण रहे अंग्रेजी 
साहित्य की भांति हिन्दी में भी समाचार पत्रों द्वारा ही निबंधीं का सुत्रपात 
हुआ है और जेसा कि डा० रामबिलास वार्मा का मत है -- भारतेखु-पुभ 
में पन्र-साहित्य ने जी उन्नति की उससे निंध रचना को विशेष प्रोत्साहन 
सिला 7 चूंकि आरम्भिक सिबंध अधिक्काॉंशतः सासिक था साप्ताहिक पन्नों 
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दे । यह नये-तये कोगल पत्ते ल्लाकर बह हिरस सदि कुछ मोदा ही जाय 
श्ौर अपनी श्रुटाई से चंद्रमा के कुछ अंश फों ढक थे तो जरा देर फे 
लिए धभे दम लेने की फ्रसत मिले । खेद तो एस बात का है कि समय 
पर बुद्धि काम नहीं देती । श्रवसस॑र लिकल जाते पर बहे स्फूरिंत हो जाती 
है। अभी-अभी उस दित, ग्रगावस्या हस्तगत होकर निवाल गई। याद ही 
नञ्माई। नहीं तो में उसे बलबतू पकड़ रखती। 
“>>दमगच्ती का अन्द्रोपालम्भ : महावीर प्रसाद हिव्ेददी 
ड्ठ देखिए--- 
मैं तुम्हारी एक तस्वीर खींचना चाहता हूँ, मेरी कह्पता की जीभ 
को लिखने दो, कलम की जीक्ष को बोल लेने दों। किन्‍्तु हृदम भौर 
मसि-पत्र दीनों तो काले हैं। तब मेरा प्रसत्न, घातुर्य का अर्ध-बिराम, 
अत्हड़ता का झधिराम केवल इंग्रामसात्र होगा। परन्तु ये काली बूरदें 
अमृत से अधिक मुल्यवान हैं, में अपने आाराध्य का चित्र जो बना रहा 


हूँ --साहित्य देवता : भाखवलाल चंतुर्थर 
४ हिन्दी साहित्य का इतिहास--- ड्वा० रामशँकर गुवल 'रसाल 
(प्‌ ७ ७३० ) 


? भारतेन्दुयुग-- डा9 र। विश्स शर्मा (१० १४) 


(१) 


फ्े ही लिए लिखे गए थे, झत्तः वे म केक्‍ल आकार में संक्षिप्त थे अ्रपितु 
तत्कालीन सामाजिक शौर घाधिक समस्याएं ही उमनमें अ्रद्धित की गई हैं। 
पहाँ यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि विजारक्षों से हिन्दी निर्बंध साहित्य 
के इतिहास को स्थूल रूप में भारतेन्दु-्यृग, दिवेदी-युग तथा झाधुनिक- 
यूग सामक लीन कालों में विभाजित करने का प्रयत्न किया है। परल्तु 
इस दिदा में यहु कभी ले विस्मरश करता चाहिए कि इस प्रकार का 
विभाजत केबल सुविधा की ही हष्ठि ते किया गया है श्रभ्धथा में तो सभी 
लेखक याग-तिर्माताओं का अनुसरण करते श्रौर के एक प्रवलि ही कितों 
निशिचत काल तक ही चलती है । हाँ, इतसा हम अवश्य कह सकते हैं कि 
भारतेलु-पृग निबन्‍्ध के आविर्धान का युग है ; हिवेदी युग सें उसका परि- 
भार्जत हुआ श्रौर' श्राधुतिक धुग में उसमें प्रौद़ता भरा गई है तथा वह शभ्पमे 
चरम सत्कर्ष के निवत पहुचने में सक्षम भी हो पा रहा है । 

भारतेखु-युभ गछ का प्रारश्िक काल था, शत्तः स्वॉभाबिक ही इस 
यूज में प्रौदृता तथा गाँभीय की श्रपेक्षा निबंधकारों में जिम्दादिली, भनो- 
रंजन और चमत्कार प्रदर्शन की प्रवृति ही विशेष रूप से है परस्तु इस 
सिबन्‍्धों में सारहीम कोरी तड़क-भड़क की अपेक्षा सजीवता पर ही अधिक 
ध्यान दिया गधा तथा वेयलिक्ष विशिष्टताडों, हात्य-विनोद तथा ध्यज्ध 
का समावेश भी कुशलता के साथ किया गया है। स्मरण रहे बेय्तिकता 
का श्र्थ केवल यही है कि उसमें लेखक के वयततित्व की पूर्ण छाप थी 
लेकिन वे व्यक्त सम्बन्धी न थे। निमन्ध-साहित्य के इस प्रारम्मिक धुग के 
सिवंधकारों में भारतेखु हरिवयनला, पं० बालकुष्ण भट्ट, उपाध्याय कवरी-- 
मारायण चौधरी प्रेमधनां, लाला श्रीनिवासदास, भंठ फेशवराभ्र हू, पं० 
अष्विकाबंत व्याप्त, पं० राघावरण गोस्वाली श्रौर बाबू बासघुकुन्द गुप्त 
इत्यादि की गशाना की जाती है. तथा जैसा कि जा० भगीरय मिश्र का विधार 
है- जहाँ तक भियंधों की रोचकता शीर काव्यनएश्ा सम्पन्नता का पश्त 
है. बहां तक थहूं कहा जा सकता है कि भारतेग्वुन्युगीन निबंध साहित्य श्रति 
उत्तम है। कहा गधा है कि संथ कवियों की कसौटी हैं, बहु सत्य है और 
इसी प्रकार यह भी सत्य है कि निबंध गद्य लेखकों की कसौदी है । एक 
अच्छी निर्बंध-लेखंक की गद्यजौली में कुछ विललण शोर विशिष्ठ गुण शहते हैं । 
भारतेखु-बुग के निबंध-लेखकों में ऐसे गुरा रपष्ठ रूप से देहने को मिलते हैं ।/* 
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तथा हा० भगीरण घित्र.. [खष २ प० २४१) 


का 


आधुनिक हिन्दी साहित्य के उद्यापक श्राचाय महावीर अ्रगाद प्िवेदी 
के प्रादुर्भाव के राघ ही हिन्दी ग्य का परिमाज॑न प्रारम्भ हुआ और गये 
के विविध श्रद्धों को समृद्धि के अनेक प्रयत्न किये जाने ल्‍ो। अतः 
स्वाभाविक ही इस थ्रुग में निबंध साहित्य का भी अत्यन्त ध्यापक विस्तार 
हुआ तथा विचारात्मक, भावात्मक एवं बर्णनात्मक सभी प्रकार के सिधों 
का प्रखलन हुआ । जंसा कि श्री गंगाबस्शसिह ने लिखा है--दविवेदी-यूग 
में हिन्दी निर्बंधों का क्मिक विकास बेखने को मिलता है। पष्डित महावीर 
प्रसाद हिवेवी के साधारण पाठक के लिए लिखे गए तिबधों से लेकर आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल के उच्चकोधि के विच्ारात्मक निबंध बेखने को मिलते है । 
यवि द्विवेदी जी के निर्बंध बातों के संग्रह के रूप मे देखें को घिलते हैं. तो 
आवायें शुक्ल के मिम्रंधों में <(ईनिक की भाँति गूढ़ एवं सूक्ष्म विश्लेषण 
की प्रवृत्ति निलती है। पण्छित माधव प्रसाव सिश्र के सामात्ा तिबंधों की 
यदि एक शोर रचना हुई है तो दूसरी ओर वियोगी हरि, राय कृष्णदास के 
काव्यात्मक सिलंधों के प्रदाहुरण भी देखने को मिलते तै। * इसमें कोई 
संदेह नहीं कि स्थायी श्रौर साम्रपिक तथा सामान्य भौर विशेष सभी प्रकार 
के विषयों पर निबंधों को रचनायें अस्तुत करने की प्रवृत्ति इस युग के 
निबंधकारों में मिलती है; क्योंकि द्विब्रेदी-युग के लेखकों मे जीवन शौर 
साहित्य के सभो क्षेत्रों से लिंधों के विषय चुने । श्रततत्ष यदि एक झोर 
राजतीनिक, सामाजिक और घामिक भावनाओं को तिथंधों में प्रभय मिला 
तो दूसरी ओर विभिन्न साहित्यांगों की विवेजना करने के लिए भी सिभंध 
लिखे गये और इस प्रकार लेखकों ले कभी तो मनोविज्ञान सम्बन्धी सुक्ष्म 
भावों पर तिबंध प्रस्तुत किए तथा कभी भौतिक जगत को धूर्ते पदार्थों 
को भ्रपते निबंधों का विषय बचाया । हिवेदी युग को सत्लेखनीय विबंध- 
लेखकों के माम इस प्रकार हैँ--प्राचार्य महावीर प्रसाद प्िवेदी, बालघुकुर्व 
गुप्त, माषवश्नसाब सिश्न, सिश्रवन्धु, सरदार पुर्ससिहु, गोपालराम गहुमरी, 
चद्धधर दर्सा गुलेरी, बदरीताथ भट्ट, कृष्णबिहारी मिश्र, बाबू 3पाससुस्वर 
दास, गंगाप्रसाद अ्ग्तिहीत्री, रामदास गौड़, गोरीशंकर हॉसयचल शोका, 
जगन्नाथ प्रसात्र चतुर्बेदी, मश्नन हिवेदी, बेंकटेशनारायण सलिवारी, हरिश्रौध, 
रामचन्र शुक्ल, डा० पीतास्वरदत बड़ण्वाल, भाषवराब सपे, परदूर्सासहु 
तरर्सा भ्रावि । 


* द्िवेदी-युगीन निबन्ध साहित्य--श्री गंगाबर्शसिह (५० ३२-३१) 
| 


(गे 


स्मरण रहे ,हिवेदी-युग के जिय उल्लेखनीय नितन्धकारों की तालिका 
हमसे अभी-ग्रभी दो है. उनमे से कई ऐसे है जिन्होंने कि मद्यपि प्विवेदी-सुग 
में ही लिखता प्रारम्भ कर दिधा था किन्तु वास्तव में वे हिवेदी-यग गौर 
आधुनिक घुम के सध्य एक कड़ी का कार्य करते है तथा उनकी प्रतिभा का 
परिष्कार इसी युग भे हुआ। आचार्य शुक्ल ऐसी महान प्रतित्रा्रों में से है 
जिसके कि हिन्‍्दी तिबन्ध-जगत में पदार्यश करते से मिबन्ध साहित्य में एक 
प्रकार से तवजीवन सा झा गधा ओर जो आाधुतधिक युग का तिबस्ध साहित्य 
घषभ तथा शली की हृष्टि से अपनो पराक्षाष्ठा को पहुंच गया है, उसका 
बहुत कुछ श्रेय उन्हें ही है । बस्तुत, व्लेगान निकष साहित्य विचार-प्रधान ही 
हैं श्ौर जिस प्रकार भारतैखु-पुग के मिबन्षों में एक उल्लास और भावषात्भक 
विशेषता पाई जाती है तथा द्विवेदी-युगोन निवग्धों में सुवनात्सक जामबरद्ध सता 
एवं उपदेशात्मकता का पद है। उसी प्रकार वर्तमान मिबन्ध सुख्यतथा 
आलोचनात्मक ही हैं. शोर साहित्यिक एवं सांस्कृतिक क्मालोचता ही इस 
निबन्‍्धों में विशेष रूप से हप्टिगोचर होतो है। इसका श्रर्थ थह नही है कि 
अग्य कपों के भिन्नन्ध नहीं बेख पड़ते था प्यका लिखना बच्च हो' गया है, 
परस्तु बात यह है. कि श्राजकल विजारात्मक और समालोचमात्मक निबन्‍्थों 
की ही अधिकता है। जैसा कि डा० भगीरण मिश्र ने लिखा है--विर्तमान 
यग के प्रमुख निबनन्‍्ध-लेखकों के नाम थे है--राव कृष्णवास, मासचलाल 
चतुर्नेदी, पुमलाल पुन्नालाल बख्शी, महाराज रघुवीरसिह, सियाराखशरण 
गुप्त, हुजारीप्रसाद दिवेदी ललिताप्रताद चुकुल, विश्ववाथप्रसाद मिश्र, 
शिवपुजन सहाय, जेतेसकुमार, सद्गुष्शरण भ्रवस्थी, गुलाबशंय, ० 
भगवान शस,. राहुल साँकृत्याथन, . घियोगी हरि, मिराला, शीरास शर्मा, 
पॉतिप्रिय हिवेदी, सहावेबी पर्मा, रामवक्ष शर्मा बेनीपुरी, डा० धीरेस्त वर्मा, 
प्रसबिलास हार्भा, भंवदुलारे वाजपेयी, पझश्नेय, डाए स्ेक्ष, डा८ देवशज़, 
परशुराम सतुर्नेदी, विभयमोहुन दार्मा, विद्यातिवास सिश्च, प्रभाकर साचवे, 
इलाचस जोशी, वासमवर्रसह, डा० रघुलंदा, धमंवीर भारती, दृगर्शिकर सिरे, 
संमाप्रवाव पांडेय आदि ।7 
इस प्रकार हुम देखते हैं कि हिन्दी का मिबन्‍्ध सोहिल भी कऋऋष 
झज़तें की भांति समुद्ध होता जा रहा है। लेकित इसमें कोई सत्देह नहीं कि 
+ हिन्दी सोहित्य का उदुभव श्रौर विक्ास-- श्री रामबहीरी शुक्त 
हु तथा डा० भगीरण मिश्र [पु० २४५७) 
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उसकी स्पन्नता के हेतु हमारे लेखकों को सामाजिक राजनीलिक 
शोर मतोवेज्ञानिक विषयों की ओर भी अपनी प्रतिभा को गतिशील 
करना चाहिए । 
प्रस्तुत सद्भूलन के सम्बन्ध में 
जैसा कि अभीन्‍-अभो हम कह चुके है हमारे वर्तंगान सिबन्धकारों 
की राध्ि सामाजिक और राजनोंतिक धविषयों की अपेक्षा प्राजोच्रनात्सक 
पिबन्धों की शोर अधिक है श्रोर इसमें कोई रांदेहु नहों कि वे हंस विधय 
में कुछ गहराई तक पहु'चे भी हैं। श्रतः इन पंक्तियों के लेखक को बहुत 
दिनों से एक ऐसे मिबन्ध सेंग्रहू की आवश्यकता प्रतीत हो रही थी जिसमें कि 
शुब्लोत्तर मिबन्‍्धकारों के चुने हुए वियारात्मक भिबंधों का सस्फूलत किया 
गया हो। मद्यपि हिन्दी में लिबंध-संग्रहों की कोई कमी नहीं है और ने केवल 
कई सुस्दर तिबंध सद्भालन प्रकाशित हो चुके हैं बल्कि श्राज दित निमबन्‍्ध 
प्ग्रहों का प्रकाशन होता रहता है। परच्तु यदि विचारपूर्षक वेखा ज्ञाध तो 
इन संगहों का संस्पादन--्प्रकापथ उसको पाख्यपुस्तक बनाने के उहद्म से ही 
हुआ है। अ्रतः वे सभी सद्भीरर्प परिधि के अन्तर्गत ही आने योग हैं। मेरी 
अभिलाषा एक ऐसे विबन्ध सझलन को प्रकाशित करवाने की थी जिसमें कि 
झाताय शुक्ल के परवर्ती निकाधघकारों के विभवैचतात्मक भोर श्रष्ययनपूरों 
निबत्थ सजुलित किये जाए' जिससे कि हम शुक्लीत्तर समीक्षा की अति 
का आभास पा सके । इसी उदहुँशय को सामने रख कर घिन्तमः भतन' को 
सस्पादित करने का प्रयास मेंने किया है। यहाँ में यहू भी स्पष्ड कर हू 
कि इस सखझुलसन में जिन लेखकों के मिबंध संकलित है उन्हीं को क्रेबल हैं 
शुक्लोसर समीक्षा के वीप-स्तम्भ नहीं मातता तथा में थहु स्वीकार करता 
हूं कि श्रभी कुछ महत्वपूर्ण समोक्षकों के निबंध इस संकलन में जाने से रहू 
गये हैं। परन्तु यहु सब उनकी स्त्रीकृति पिलस्ब से प्राप्त होने के कारए 
हुआ है अ्रस्यंधा उनका समावेक्ष भी इस संग्रह में हो जाता। हां, इस 
संकलन के विधय में मैंने इतना ध्यान अ्रवद्य रखा है कि मिबंध वे ही चुने 
जायें जी कि लेखक के व्यापक अध्ययंत्न और मनन के परित्रायक हों तथा 
जिनका अनुशोलन कर हँस किसी सेहुत्वपूर्स साहित्यिक तथ्य या कृति के 
विषय में सम्पक ज्ञान प्रात कर सकें। साथ ही 'चिन्ततः भनत' में जो 
जेसक्रीय, कप रखा गया है 'उसका अर्थ यह नहीं है कि सम्पाधक किसी 
» खास भरती किसाजन की तुला पर उन्हें तीलना चाहुता है भपितु वास्तविकता 


ही, 


पह है. वह इस सभी निबंधकारों को वर्तेमात सिंध साहित्य की एक सी 
उतलेखनीय प्रतिभागें मानता है। इशके साथ-साथ यहां उनका परिचय 
देने की शझौपन्ारिकता भी जाव-बूझा कर नहीं को गई, क्योंकि वे सभी 
विविध पत्न-पत्रिके)ओीं एवं स्वरखित फ़ुतियों के साध्यम से हिंदी साहित्य 
में अपना स्थान बना छुके हैं, अतः उनका परिलय देवा श्रवावशयकका सा 
समझा गया । 

ग्रंत में मैं प्रस्तुत पुस्तक में संकलित सिर्गधों के रचयिताओं के 
प्रति हुवय से शाभार प्रदर्शन करता श्रपना क॒र्तेष्य समभाता हू! क्योंकि 
उम्होंने पुरे सहुयोग देने के सर्देव्य से बिना किसी प्रकार का पारिश्रसिक 
लिए पिबंध उद्घृत करने की श्रगुमति प्रदात करने की द्वापा की है। यों भी 
सम्पादक को इस मिबंधकारों का सर्वदा ही स्मेह प्राप्त होता रहा है श्रौर 
बहु कभी भी उन्हें अपने से विलग नहीं समझा पाथा । अतः अपने को ही 
पुनः पुनः धम्यवाद देवा. पृत्ति सेंगल भी नहीं है । सम्पादक के प्रफ ने देखने 
के कारण पुस्तक में बहुत सी प्रफ की श्शुद्धियां रह गईं हैं जिनके लिए 
समपादक और प्रकाशक दोनों क्षम्रान्लार्थी है। विशेष रूप से डा० भगीरण 
मिश्र तथा बाए झौमप्रकाशा से तो हमें श्रधिक क्षप्ा सांगयी चाहिए क्यों कि 
प्र की प्रमुतरदायित्यता के कारण उनका पाप ही गलत छूप गया । बंधुबर 
शी राधाकृष्छा शुक्ल, कुमारी कुपुदबाला मिश्र, श्रीमती शाजेश्वरी शर्मा, 
की शिव्ईकरश सिशक्ष तथा श्री अहानारायण द्ार्सा विकल! को भी पहाँ 
पम्पवाद देना आज्रदेयक है, जिलहींने कि विभिन्न झुपों में लेखक को अपना 
सहयोग दिया है। इसी प्रकार साहित्य सदन बेहुरातुत के व्यवस्थापक्क शी 
घुरेखमाथ का भी में आभारी हूं. क्योंकि यवि वे श्रात्मीय भाव से पुनः पुनः 
प्ररित मे करते ती सम्भवतः यह निर्बंध-संग्रह इतनी जल्दी प्रकाशित ने 
हो पाला! । 
प्रिसिपल) एन ०७ कालिज 

' भारतीय विशापी5ठ 

चौक, गढ़ा पीढ़ ला | 
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पाह्तय को प्रेरणा 


कंबिता-पाठ समाप्त करके ज्यों ही कवि ने अपना स्थांस प्हुशा 
किया, रस विषुगष धुन्दरी बोल उठी-- इन कविताओं को प्रेरणा तुमको 
भाहाँ से मिलती है, फधि २ 

कवि ने सुन्दरी के झा -आयत भयनों की ओर एक बाए देष्हि 
जहाई । फिर चुप हो गया। कुछ देर प्रतीक्षा करने के बाव सुच्चरी मे 
प्रश्य को फिर से दहुहुराया । 

इस बार कवि सुच्दरी के मेन्नों में हष्छि गड़ाये उसकी शोर तम् 
तक देखता रहा जब तक कि उसकी शभ्राँखें पूर्णतः वाष्प-धूमिल भ॑ हो 
गई, लेकिन घुहु से बोला कुछ भी नहीं । 

सुन्दरी का कौतुहल और उत्कंका अब और भी बढ़ गई । प्रसनें 
तीपरी बार फिर उत्तर के लिए आग्रह किया । इस मधुर प्राग्रह को कवि 
झंब झौर वे टाल सका । बोला 'छुल्दरी, उत्तर तो तुम्हें भेरी इन आ्राँखों में मे 
ही दिया | लेकिव श्ञायव सुस उसे ससझों नहीं । तो सुनो : श्री तुमने देखा 
कि तुम्हारी श्रांख्ों को देखते बेखते मेरे मत के गहुम रतरों में सोई हुई बासमा 
फप पीड़ा एक साथ इंवित होकर भाँखों में आगई--मेरी कब्रिता के इफ्रण 
की हीक यही फहाती है । सौख्यर्य के उद्दीपत से जब जीवस के अंचित 


8 ६० | 


अभाव अभिव्यक्ति के लिए फूट पड़ते है तभी तो कविता का जम्म होता 
है। कविता के उद्रेक के लिए सौस्दय का उद्दीपल श्र्थात श्रानन्‍्द और 
झभाव की पीड़ा, दोनों का संयोग श्रनिवार्थ है--अ्रभाव की पीड़ा में जब 
मुझे माध्य की अनुभूति होने लगती है तभी भेरे मानस से कविता की 
उब्भूति होती है-- केवल श्रानन्द या केवल पीड़ा कविता की सुष्दि नहीं 
कर सकती । में बस इतना ही जानता हैं, इससे हधिक्ष जातने की इच्छा 
हो तो (सामने बैठे श्वेतमदाइसश आचार्ण की ओर संकेत करते हुए 
कहा ) गुझबेव की शरण लो ।' 

सुन्दरी की जिज्ञासा अभी पूर्सतः शासत नहीं ही पाई थी, निदान 
उसते भ्राचार्थ की झोर जिज्नासु हृष्टि से देखा | 

भाचारय ने ईषत्‌ हास्य के साथ कहता शुरू क्रिया: कवि ने 
स्वयं अपनी प्रेरणा की जितनी सुन्दर व्यास्या को है उतनी मेरी शाक्ति 
से बाहुर हैं, परम्तु में समझता हू' कि शायब कवि की कविता के आाव तु 
आचार्य के गद्य की भी श्रावहयकता है । श्रच्छा सुधो, हमारे शास्त्र में 
काव्य को मे रणा का सीधा व्यास्यान नहीं सिलता। यहू तो नहीं माना 
जा सकता कि भारतीय साहित्यकार उससे सर्वथा भ्रपरिचित्त था। उदाहरण 
के लिए, कविता के प्रथम स्फुरण से सम्बद्ध यहु जन-अ लि ही इसका अ्रकाइुय- 
प्रमाण है 

पत्कोब्लपियुतदेकम शवधी: फकाममोहितस । 

इसमें काम-भोहित अन्रस्था में क्रौरूल के वध से उत्पन्न करुणा की प्रेरणा 
स्वीकृत की गई है--साधारण वध से उत्पन्न करुशा की नहीं--भर्थात्‌ इस 
करुणा में काम का अन्तर त्र है। कहने का तात्पर्थ यहु है कि हमारा साहित्य- 
कार यह जानता था कि करुणा श्रोर काम्त अर्थात्‌ झभ्ाव और श्राधन्व के संयोग 
से काव्य का जन्म होता है। परस्तु फिर भी बेधातिक कप से भारतीय 
साहित्य-्वञार्त्र में केवल काव्य-प्रयोजन' और काव्य-हेतु की ही लर्ता है । इस 
दीसों के विन्नेजन में से ही हमें म॑ रणा विषयक संकेत हू दे होंगे । 

काव्य के शुस्य प्रयोजन दो हैः तोता या पाठक के लिए प्रीति 
झोौर कवि के लिए कीतिः 
] प्रीति करीति कीति थे साधुकाब्यतिषेषशाम्‌ | 
प्रीति का श्रर्थ ग्रानन्द है. जीवन में रस, भौर श्रोता के लिए यही धुरुय है । 

कषि के लिए यश और अर्थ और इसके साथ ही शिवेितर का क्षय 
सी काव्य प्रपणा का कार्य करता है। इसमें शिवेतर के क्षय तो ग्राज 
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के बेचारे कवि के लिए संभव नहीं है । यह सुनकर कि “गंगालहरी' 
की रखना से संस्कृत के पंडितराज जगन्नाथ और हिंदी को पर्याकर का 
कोढ़ ठीक हो गया था, हमारे एक मिन्न ने काफी मतोगीग से अपनी प्रेमिका 
को पाने के लिए काव्य रचना की, परन्तु श्राखिर उन्‍हें श्रदालत की कार्थ- 
बाही काव्य-रचता की श्रपेक्षा श्रधिक सार्थक जान पड़ी । श्र॒र्ण श्रौर यश से 
प्रेरित होकर भ्राज भी लोग लिखते ही हैं, परस्तु ये दोनों तो बड़े उथते 
साधन हैं। किसी कवि को लिखने की साधारख प्रेरणा तो ये दे भी 
सकते हैं, परन्तु रस-सुष्ठि करने की प्रेरणा इनमें कहां ? यह ठीक है कि 
बिहारी जैसे कवियों फो एक दोहे के लिए एक थशुद्रा का कक्‍्वत्त मिला हो, 
पशतु मुद्रा की प्रेरणा केवल, दोहे की रचना साथ के लिए ही उसको उत्सा« 
हित कर पकी होगी ? यही यश्ष के लिए भी कहा जा सकता है । यह तो स्पष्ट 
ही है कि बश् की प्ररणा श्र्थ क्री प्रेरणा की अ्रपेक्षा सुक्ष शौर आत्तरिक 
है, परस्तु फिर भी यश को लालसा श्रौर रससूजन की प्रवृत्ति दोनों का 
तादाहम्य कर देना सर्वथा बसंगल होगा। काव्यडयोजन के जपरप्त कोश्य-हैतु 
में प्रेरणणा की व्याद्या खोजने से भी कोई विशेष लाभ भहीं होता। कॉग्य के 
जो तीन हैतु सर्वसास्य हैं--“शक्ति, निपुएता और भ्रभ्यास--इनके व्याज्यान में 
भी संस्कृत के आाचागों ने प्रेरणा का विवेशल लगभग नहीं के बराबर 
ही किया है ।! शक्ति के भिन्न-भिन्न मास हूँ। भामह शौर भद् तौत आदि 
इसे प्रतिभा कहते है--अभिनव गुप्त अन्ना । हत तीनों में भी प्रतिभा मुख्य 
है। प्रतिभा को नवतवोस्सेष शालिती और अश्रपुर्ववस्तुति्भारिक्षसां 
कहा गया है और स्प७्ठ झत्दों में प्रतिभा भच का वह जन्‍्मास्तर्गत संस्कार 
विदोष है जिसके हारा कवि अपने वर्ष्य विषय में भ्रलोफिक सौन्दर्य का दर्शाते 
करके सशक्त शब्दों में उसकी भ्रभिव्यक्ति करने में समर्थ होता है । निपुणता 
या ब्युत्पत्ति प्राप्त करने के लिए क्षति का अ्रमृभंव शौर ज्ञान श्रादि विस्तृत 
हीना लाहिए---उसके लिए शास्त्र, कला, भीति काम, इतिहास, राजबीति 
भादि की क्षेक्ष। होती है। श्रभ्पास से तात्पर्य है. रखना-श्रष्यास ऋतन+ 
अलंकार, छुत्व, साहित्यशास्थ के प्रनुशीलन और प्रयोग फा। शास्त्रीय 
विवेचन से परिणाम वास्तव में यहु निकलता हैं कि हुमारे आा्ायों के अनुसार 
कवि एक व्युत्पन्न प्रतिभावात व्यक्ति है श्र उसका केर्म है जीवन के क्षेत्र . में 
हे रामात्पक्ष तरवों को संखित करके उनको इस प्रकार संघदित करना कि। 
संधदित होते ही उनमें प्राप-सै-झोप रस का संचार ही जाएं, मिस प्रकार 
अूतवावियों के भतानुसार जीव-सुष्ि में हीता है। यहू कविलकर्म के बाह्य 
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रूप की व्याण्या है, किया में संलग्न कवि के भानत का विश्लेषण नहीं है । 

संस्कृत शास्त्र के तत्ववेत्ता ने जितना परिश्रम रसग्राही पाठक 
की भनः स्थिति का विस्लेषश करते में किया है उसका एक सुक्ष्मांश भी 
रस-सर्जक के ममोविश्लेषण पर खर्च वहीं किया। उसने यह तो बड़ी 
सफाई से दू'ड निकाला कि दुष्यल और हाकुन्तला की रति का श्रभिनय 
था मानसिक चित्र देखकर सहुदय के सत में स्थित वासना झूप रति उद्बुद्ध 
होकर रस में परिशतल हो जाती है, परन्तु इसके आगे एक दूसरे महृत्व- 
पृर्णा तथ्य का विश्लेषण उससे विशेष रूप से नहीं किया कि दुष्यन्त शोर 
शकुन्तला की रति का इतवा सवाक्तत श्रौर तीम्र चित्रण जो सहुदय की 
वासना को उद्बुस् करके रस-रूप में प्रिखणत कर सके, कति के लिए 
किस प्रकार संभव होता है। यहां उसको फाव्य-ञ रखा का भौजिक विवेचन 
करने की आवश्यकता पड़ती और बहु निश्चित ही फवि के व्यत्तित्व में 
उसे हूह मिकालता । उसके लिए इस परिणाम पर पहुँच जाना कठिन नहीं 
था कि ऐसा करने के लिए कवि को भी उसी सावसिक स्थिति में से गुजरता 
आवश्यक है--और वास्तव में भट्टतौत ने तो कहा भी था कि 'वायकस्थ कवेः 
ओोतु: समानोइनु भवस्ततः', परन्तु विधान रूप में उसे स्वीकृत नहीं किया 
गया । बस यहीं वहु चूक गया और स्थुलतः प्रतिभा-निपुणाता श्रादि में इस 
प्रदत्त का प्रकाद्य समाधान पाकर अपने विवेचन को अधूर' छोड़ गया और 
इसका एक बहुत बड़ा कारण था--वह यह कि भारतीय परम्परा अद्तण्ड रूप 
से काव्य के केवल निर्वेत्तिक रूप को ही मानती रही--यविं ऐसा! मे होता 
तो भट्ठ नायक या अभिनव जैसे अ्रतलवर्शी तत्वज्नों के लिए यह समस्‍या विदेश 
जदिल नहीं थी | 

वश्चिम में काव्यशास्त्र और भमोविज्ञान, दोगों में साहित्य की प्रेरक 
प्रवुलि विषयक चर्चा मिलती है। पहले साहित्य-शास्त्र के पण्डितों के सिद्धांतों 
को लीजिए। वहां के श्रावि क्षाचार्य अरस्तु से आानुकरएण की प्रवृत्ति को 
काव्य की सूल प्रेरणा कहा है। उनका कथन हैं कि जो प्रबूत्ति बालक को 
अपने माता-पिता श्रावि की भाषा, व्यवहार आदि का अनुसरण करने के 
लिए भेरित करतो है, वही प्रवृत्ति मानव को साहित्य रचवा की भी प्रेरणा 
देती है। यह बहुत ही आरम्भिक विचार था और आज इसको प्रायः कोई 
नहीं स्वीकार करता। साहित्य था कला अनुकरश मात्र नहीं है, आनच्व 
पूर्ण सूजन है॥ 

दूसरा सिंडधान्त सानव के जंस्मजात सौंदर्गओस को, उसकी प्रात्मप्रवर्शन' 
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श्रौर श्रतृकरण धवृत्ति को साहित्य की सुल प्रेरणा मानता है। मानवन्प्रात्मा 
शान के चिर-सौंदर्य से उद्भाषित है, उसी को पहु विभिन्न रूप में व्यक्त 
करती रहती है, मिनमें सबसे प्रत्यक्ष और सहुज रूप है--साहित्य एवं कला। 
सोस्वर्यानभूति के क्षणों में हमारी आत्मा में श्रानन्‍्द का जो ल्ोत श्राविभूतत 
होता है उसी का उच्छुलन कविता है। काव्य-प्रेरशा का यहू रहुस्यात्मक 
सिद्धान्त पूर्व ओर परव्चिचम में श्रत्यन्त लोकप्रिय भौर सानन्‍्य रहा है। विदेश 
में हीगेल का नास इसके साथ सम्बद्ध है । 

तीसरा प्रमुख सिद्धान्त है क्रोध का मभिव्यंजनावाव, जिशके अ्रमुसार 
काव्य शुद्ध सहुजानुभूति है। संसार में श्राकर मानव अपने से बाहर जगत 
की सहुजानुभूति प्राप्त करने के लिए श्र्षात जगत के संतर्ग से मच में उत्पन्न 
होने बाली अरूप भरक्षतियों को हूप देने के लिए जितने प्रयत्न करता है 
काव्य था कला उसमें सबसे अधिक महत्वपूर्ण है। उसके हारा ही मानव 
प्रात्मा को अ्नात्म की भ्रध्यतम सहजानूभूति होती है। स्पष्ट शब्दों में 
इसका झर्भ यह है कि भातव सं में जगत के साना पदार्थों के प्रतिक्रिया कृप 
अनेक छाया-चिन्न पूमते रहते हैं, श्रभुभूति के कुछ विशेष क्षणों में 
उनको अ्भिव्यक्त कशता शसके स्वात्थ्य के जिए अनिवार्थ हो जाता है । 
अभिव्यक्ति की यही अनिवार्यता काव्य या कला की जननी है। साहित्य 
को सुज्ञन की ग्रावश्यकता मानने वाला सिद्धान्त इसी सूल सिद्धान्‍्व की एक 
शाखा भाज्र है । 

काध्यवास्मियों के थे सिद्वान्त बहुत फुछ संगत और सुक्ष्मान्बेषी होते 
हुए भी प्रात्यत्तिक महीं हैं। वे एकद्स मूल तक नहीं पहुंच पाति। थों 
कहिए कि थे सभी मूल से एक संस्थात श्रागे से चलते हैं। धुरूधूल तक 
पहुँचने के लिए हमें मनोवेशञातिकों की शरण लेनी होगी । 

सबसे प्रथम सिद्धान्त फ्रायड का है। वहु काला यथा साहित्य को 
कभुक्‍त कास की प्रेरणा मानता है। उसके पअ्रमुसार काम्य झोर स्वष्त का 
एक ही पूल है: हमारा श्रस्तमेत, हमारी श्रतृष्त कास बासता, जो स्वप्म 
के छायातिन्नों का सृुजत करती है, वही काव्य के भी भाव-चित्रों फी जननी 
है। पिद्धास्त इस प्रकार है कि हमारी वासना को थदि प्रत्यक्ष जीवन में 
तृप्ति नहीं मिलती तो वह प्रग्तर्भन में जाकर पड़ जाती है झौर फिर ऐसी 
अवस्था में जबकि हुमारा चेतन सन जागंझमा नहीं होता, वह अपने को 
परितृष्त करने का अयत्व करती है। यह झवस्या या तो स्वप्ण की अचितना- 
पस्था है या काव्य-पुजन की अ्र्धवितवावस्था--तन्मयता की अवस्था है । 
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काम के दमन से स्वभाव में जो प्रस्थियां पड़ जाती है, उनमें सबसे 
मुख्य है मात्रति की प्रन्थि, जो न केवल स्वप्न और काव्य के अनेक स्थायी 
प्रतीको फी वरन्‌ जीवत की अनेक प्रवृतियों की भी जननी है । आंदोरेक का 
कथन है कि ससार के साहित्य में जो घूल कथाएं है उसका आधार-सम्बन्ध 
इसी प्रत्थि के विभिन्न रूपों से है। पूर्व शोर पश्चिस के पुराणों में तो स्थान- 
स्थान पर इसकी स्पष्ट स्वीकृति है ही -जसे, ब्रह्मा और उसकी कर्या की 
बाहानी में । प्रसिद्ध कलाकार लियो नादों द बिधी का मनोधिक्लेषश करने 
में फ्रायड मे उत्ते शोेशव की ऐसी ही एक फंण्टेसी को श्रधिक महत्व दिया है । 
विजूची ने शपने बचपत्र की एक विचित्र काह्पतिक धारणा का उल्लेख किया 
हुँ। उसके सन में कुछ ऐसी धारणा बंध गई थी कि एक बार जब बहू 
पालवे में लेटा हुआ था कि एक गरिद्ध आकर उसके पास बैठ गया और प्रपनी 
पूँछ को बोरपबार उसके मुह में डालने-मिकालमे लगा। इस कह्पसा के 
आधार पर अपने प्रतीक सिद्धान्त के हारा फ्रायड ने यह भिप्कर्ष लिकाला कि 
उसकी वासना शमकामिकता में अ्भिव्यक्त हुई थी और उसका प्रेम प्रेरक नहीं 
प्रेरित था। इस प्रवृति का पूल कारण यहु था कि पिता के श्रभाव में उसकी 
भातृ-रति अत्यक्त जाग्रत हो गई थी जो उसे किसी भी स्त्री की और 
झाक्षित नहीं होने देती थी। 'मोनालीसा' के चित्र में बहु इसी सातृ-रत्ति 
की अभिव्यक्ति देखता है । 

फ्रायड का यहू सिद्धान्त उसके जीवस-बर्शन से सम्बन्ध रंखता है--बहु 
तो काम की जीवत की ही पूल प्ेरणा मानता है । काम का अस्वस्ध देखने 
जीवन की विनाशात्मक क्रियाओ्रों में श्रौर उनका स्वस्थ सस्कार जीवत को 
रचनात्मक संस्थाओं में प्रभिव्यक्त हो रहा है। मानव के सौरदर्थ-प्रेस का उसकी 
कामवृत्ति से और हुवारी सौर भावता का हमारी प्रीति से, सहल 
सम्बाध है । 

स्वस्थ रूप में, काम का उपयोग ते करके जब उतको चिन्तन में 
परिवर्तित कर दिया जाता है तो साहित्य की सृष्टि होती है। और प्रस्वस्थ 
रुप में, जैसा मेंने प्रभ्ी कहा, काम अ्रभृक्त रहकर साहित्य के गूलवर्ती भाव- 
चित्रों की सृष्टि करता है। साहित्यकषास्त्र का दूसरा सौच्दर्य प्रेस को काव्य 
क्षी मूल प्ररणा स्वीकार करने वाला सिद्धाम्त बहुत कुछ इसी घिद्ाल के 

स्तेगेंत आा जाता है । 

फापड़ का समसाभयिक और शिष्य एडलर, जो पानव की किखतम 

हीलता की भावता की ही जीवन की मूल प्रेरणा मानता है, साहिता के 
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मूल कीटाण क्षति-यूति की कामना में खोजता है। उसके श्रमुतार संरत 
साहित्य हमारे जीवनगत प्रभावों की पूर्ति है; जो हमें जीवन में श्राप्नाप्स है, 
उसी को हम कल्पना में खोजते है। जीवन की क्षरितकता, जीवस के 
ग्रशिव श्रौर उसकी कुछपताओं से हार मानकर ही तो सात्र कवि ते सत्य, शिव 
श्रोर सुर्दर की कल्पना की थी । वाह्तव में हुमारा आवर्श हमारी हौनता 
का ही तो प्रतिक्रिया रूप है। जीवन में त्रिविध दु,ख की श्रिवारयता ही 
बरह्मानस्य कल्पता की जननी है। सामसिक जीवन में गोन्न्राह्मण! का हुतने 
करने वाले घुसलसानों के विरुद्ध विवश होकर ही तुलसी ने गोग्राह्मण-प्रति- 
पालक दुष्ट दलन रास की फल्पता की थी। प्रत्यक्ष जीवम में सौस्दर्य-प्पभोग 
से वंचित रहुकर ही तो छायावादी कि ने अश्रतीछिय सोस्दर्य के सिन्न आँके । 
पलायन का घिरपरिचित सिद्धान्त इसी का एक प्रस्फूटन है। 

उपयुक्त दोनो सिद्धान्तों को आंशिक सत्य भानते हुए तीसरे सनो* 
विज्ञानी युग ने जीवमेच्छा को ही जीवन की मूल प्रेरणा साभा है। उसके 
अनुसार मानव के सभ्पुर्ण प्रथान अ्रपना अस्तित्व बनाए रखनी फ्रे लिए ही 
होते हैं। पुत्र, चित्त भर लोक की ऐण्णाएं जीवनेच्छा की ही शाखाएं है। 
साहित्य भी इसी उद्देष्य पुति के सिभिल किया हुआ एक प्रधत्त है | जीवन 
प्पवा अपने अ्रत्तित्व-जीवत की गति फो श्रक्षुण्ण रखते के लिए थहु जरूरी 
है कि हुम अपने को श्रमिव्यवत करते रहें। वेसे तो हमारी सभी फियाएं 
हमारी प्राश-वैतव। की ही ्रिव्यक्तितयोँ है, परर्तु साहित्य धत्तकी एक 
विशिष्द अभिव्यकवित है, अर्म क्िपराओं की अपेक्षा श्रधिक सुक्ष्म और शांतरिक 
इस प्रकार साहित्य-्शास्त्र का प्रभिव्यंजवाबादी प्िद्धाग्स युग के सिद्धातत में 
ही अंतभूत हो जाता है । 

इतना कहुकर आचार्य मान हो गए । 

पो रत्य श्रौर पायचात्य क्षाव्य-सिंद्धांस्तों का विवेवत सुमकार में धन्य 
हो गई भहाराज !' सुन्दरी ने झ्पत्ती सहज छतन्नता प्रकट करते हुए कहा । 

परत्तु घुम्हारी श्रांघों के प्रध्यवाचक संकेत तो प्रत्र भी कह रहे हैं 
कि जशिक्षाता प्रभों अधोष नहीं हुई और छुम श्रभी मेरा भन्तस्प पुनता 
चाहुती हो /#' 

भुरुदेव ने सेरा भ्रागम ठीक ही समझा है।' सुन्दरी ने उत्तर दिया । 

अच्छा मेरा भ्रपता मध्तव्य सुधो । बच तो मे तुसले पहले ही कह 
हूं' कि मेरा सब्तेष्य कोई तर्तथा स्वतत्त भ्न्तव्ा पहीं है--सपयु क्त सिद्धास्सों 
से प्रथक पश्का भरितित्व नहीं हैं श्रौर ले हो ही सकता है। में जीवन को 
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थ्रहुं का जगत से या आत्म का अनात्म से, संघर्ष मानता हूँ । इस संघर्ष की 
झधफलता जीवन का सुख है भ्रौर विफलता दुःख । साहित्य इसी संधर्ष के 
भावस झूप की भ्रभिष्यक्ति है । सानत रूप की अभिव्यक्तित होनों के कारण 
उसमें इ:ख का अभाव होता है, क्योंकि संघर्ष की घोर्तम विफलता भी 
मानस झूप धारण करते-क से अपना दंशन खो देती है। मैंने भी कविता 
लिखी है--मैं जब स्वयं अ्रम्ततु ख होकर अपने से पूछता हूं कि में क्यों 
लिखता हूँ, तो इसका उत्तर यही पाता हूँ कि क्पर्त व्यक्ति को अभिव्यक्त 
करता मेरे जीवन के लिए अनिवार्य है; और सेरा यह व्यक्तित्व सेरे राप-हषों 
का, जिनमे से अधिकांश कामचेतना के प्रोद्भास हैं, सेश्लिष्ट स्मृह है। मेरे 
इन रागन्दषों में भी उन्हीं को अभिव्यकतत करनों की उत्कट श्रावद्घकता होती 
है जिगका सम्बन्ध भ्रभाव से है, क्योंकि श्रभाव में पुकारनो की शक्ति होती 
है, पूर्ति में शान्त रहने की। इतका तात्पयं यहू है कि में कविता था कला 
के पीछे आत्माभिव्यक्ित की प्रेरणा भाजता हूों। और घूंकि श्रात्म के 
लिर्माण में काम-बुसि का और उसकी श्रतृष्तियों का योग है, इसलिए इस 
प्रेरणा में उततका विशेष महत्व साससा भी अनिषार्य समझता हूँ । 

तो इसका प्र्थ यह हुआ कि गुर्वेव, कि प्रत्येक्ष व्यक्ति 
साहित्य की रचना करता हैँ ?” 

हा! भी और नहीं सी | हाँ इसलिए कि अ्रपन्े जीवस के विशिष्ट 
क्षणों में प्रत्येक व्यक्ति अवश्य साहित्य की सुष्ठि करता है, चाहे वह कोई 
स्थिर क्लाकार धारण करके हुमारे सामने न आप; झौर नहीं इसलिए कि 
छठ भ्र्थ में जिसे साहित्य कहते हैं बहु साधारण व्यक्तिव की साबारण 
ग्रभिव्यक्ति नहीं है, विशेष व्यक्ति की विदिष्द श्रभ्मि्यक्ति हो है। विशिष्ट 
व्यक्तित्व का अर्थ रस व्यक्ति से है जिसके राग-होष असाधारण रूप से तीम 
हों-- इतने तीन हों कि उसके आत्मा और अ्रतात्म के बोच होने बाला 
संघर्ष असाधारणतः प्रखर हो; ऐसा ही व्यक्ति प्रतिशावान्‌ कहलाता है 
जिस व्यक्ति के शहूं भोर वातावरण में या प्रवत्ति और कर्तव्य में प्रधवा 
फ्रायड की दाब्दावली मैं श्रन्तवेतत और निरीक्षक बेतत के बीच जितना ही 
उत्कद संघर्ष होगा उसकी प्रतिभा भी उतनी ही अ्रखर होगी भर उतनी ही 
प्रसर उसको सूजन की प्रेरणा भी 

जूस प्रकार संक्षेप में सेरे निष्कर्ष पहु हैं (--- 

(१) काव्य के पीछे आात्मामिव्यक्ति की ही प्रेरण है। 

(२) मह भेरणा व्यक्तित के ग्रंतरंग--अर्थात्‌ उसके भीतर होते 
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बाले आत्मा और ग्रमात्मा के संघर्ष से ही उद्भूत हूं ती है। कहीं बाहुर 
से जान-बुऋझ कर प्राप्त तहीं की जा सकती । 

(३) हमारे श्रात्म का निर्माण जिम प्रवृत्तियों से होता है उनमें 
कामबुत्ति का प्राधान्य है, अतएव हमारे व्वक्तित्व में हीने बाला आत्म 
और प्रभात्म का संघर्ध  सुष्यतः कामसय है, और चूंकि ललित साहित्य 
नो घूलत: रसात्मक होता है, श्रतः उसकी पेरणा में काम-ब॒त्ति की प्रसुखता 
भरंद्िध ही है ४ 


श्रध्यक्ष ; हिन्दी विभाग, 


बिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्ली 38० बंधन 


जीवन ओर साहित्य 


साहित्य का सम्बन्ध व्यवित और राष्ट्रीय जीवन से है।. साहित्यकार 
वन्य में रखता नहीं करता । जगत की परिस्थितियों से प्रभावित हुए बिना 
वह रहु नहीं सकता, इसीलिए कि बहु हवथ॑ जगत का ही एक अंग है। 
लेखक के क्रपर निरन्तर परित्यितियाँ अ्पता प्रभाव बालती रहुती हैं। लेखक 
यदि उनसे बचने का अयल्त करे तो भी नहीं बच सकता श्ौर ते बह यही फह 
सकता है कि में अपनी घड़ी के अनुसार इतने बजे से लिफर इतने बजे तक 
अपने चारी श्रोर को परिस्थितियों से प्रभाव प्रहए ककृगा भशौर उसके भाव 
नहीं । लेखक चाहे था व चाहे परिस्थितियाँ उस पर प्रभाव डालेंगी ही । 
जीवन में शो प्रक्रियायें हो रही हैं, साहित्यकार में उसकी प्रतिक्रिया होना 
स्वाभाविक और अतिवार्य है। इसीलिए भेरे मत से. ह्वांतः सुखायथ.. रचना 
झसस्भव है।. जब हम यह कहते हैँ कि तुलसी का साहित्य 'स्वांतः सुखायों 
रखा गया है तो बहां पर हुमें तनिक शककर विचार करना चाहिए कि बहाँ 
स्वातः सुलाय' से हमारा क्या प्रयोजन हैं ? तुलसी थे जिस समय यह घोषणा की 
कि में 'रवांतः सुखाय' रचता कर रहा हूं, उस समय हिन्दी के रीतिकालीत 
कवि किसी वे किसी के राज्याश्रित होकर जीवनन्यापत्र कर रहे थे। मे 
शज्याधित शूगारी कवि अपती जनता से विलग होकर थोड़े से व्यक्तियों के 
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मनोरंजन का साधन प्रस्तुत करने में संलग्त थे । थे 'परांतः सुखाय' रखता 
कर रहे थे । उनका लक्ष्य श्रपन्ो संरक्षक राजा की प्रप्तन्न करता होता भा; 
उसी प्रतिभा पर व्यक्ति की पसन्द का प्रतिबन्ध होता था। बिहारी सतसई' 
की भाँति फिरदौसी का शाहनासा' भी 'परांतः सुखाय' रखा गया है। 
भांडों या विवृषकों की भाँति ये रीतिकालीन कवि दिन रात इसी खिला में 
रहुते थे कि किस वानांविध प्रकारों से भ्रपनों संरक्षक को प्सन्न करके उसका 
कृपाभाजन बना जाय । जिस समय साहित्य का वाताबरश इतना बुषित 
ही रहा था, उस समय तुलशी नो उदास स्वर में घोषणा की कि भेरी रचना 
स्वाति: सुक्ाय' है। तुलसी के सामने समस्त हिंदू समाज था। समस्त 
हिंदू समान के पुनर्जागरण श्रौर उसके दोषों के सार्जत तथा सुधार का लक्ष्य 
धुलसी के सामने था । इसीलिए समस्त हिन्दू समाज के लिए साहित्य-रचता 
ही उनका उदंश्य था। के किसी के राज्याश्रित नहीं थे, किसी का उस्त पर 
प्रतिबन्ध नहीं था; वे किसी को खुश करने या इनाम पानो के लिए रचना 
नहीं करते थे । इस भूमिका सें रख कर देखते पर उसके 'स्वांतः सुखाया का 
वास्तविक महुत्व सम में श्राता है। वहु उनके स्वतस्त्र होनों की, राज्या- 
श्रय से मुक्त होते की, अपने विश्वास के अनुसार रखता करने की पोषणा 
है श्रौर इस रूप में उसे क्ाग्तिकारी कहना भी भ्रतुचचित मे होगा। उनका 
स्वातः सुखाय' परांतः सुखाय' का निषेष करता है, 'परजन-हिताथा का भहीं । 
साहिप-मिर्भाण के सत्य हुमारे साहित्यिकी की भी सह ज्ञात स्मरण 
रखनी चाहिए । 

समाज का प्रभाव साहित्यकार पर त्॒॒पड़े, यह भ्रसम्भन है। हाँ, 
साहित्यकार पलायन अबदय कर सकता है, श्रांस बर्च कर सकता है, जैसा 
कि दरबारी कवियों मे किया । दरबारी कविता में समाज के प्रभाव से धो 
का, उसको वबानें का प्रयत्न स्पष्ठ दिखलाई पड़ता है। बरबारी कवियों से 
गपरी प्रतिश्ञा के बल से समाज के प्रभाव को इबानों की कीशिश की। 
परन्तु इसमें घुश्े तनिक भी सम्वेह नहीं कि उच्च वर्ग बालों को आशंमान॑ 
पर चढ़ाते सभय वरबारी कवियों के मत में ।लानि अ्रवक्ष्य हौती रही होगी । 
यहूं बात दूसरी है कि उनहोंतों नहा पीकर गम गलत किया हो ।..' 

श्राज की परिस्थितियां बिलकुल भिन्न हैं। आज हुसारे सामतों एक 
राजा था महाराजा को प्रसन्न करने का प्रदत नहीं है।. झांज हारे शाजने 
लाखों आवमी हैं। जिन्‍्हें हमक्षों श्रपतती बात घुनानी है। में साहित्य का 
पण्छित नहीँ हैं, साहित्य मेरा विषध नहीं है, लेकित तो भौ आजकल मैं 
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देखता हूँ कि 'मित्य' साहित्य की रखना का ही भ्द्त युरुष है। कया प्रेम, 
करुणा, वीरता, श्रादि नित्य साहित्य की रचना के लिए उपयुकत विषय 
नहीं है ? पदि ये उपयुक्त विषय है, तो यह कैसे हो सकता है कि आप इसका 
जिक्क तो करें, लेकिन इनके पात्रों को छोड़ दें ? पात्रों और परिस्थिति 
का सवाल रखना जरूरी है, क्योंकि इनका झ्याल रखे बिना रस का उ्ेक 
नहीं हो सकता । कोरा शब्दाडम्बर दिकाऊ नहीं। इसके लिए आलस्बत 
तथा उद्दौपन दाब्दोपयोगी साहित्य की रचना करना चाहते है तो श्रापको 
सोचना चाहिए कि श्रापके वेशनासी किंग परिस्थितियों में जीवन के दिन काह 
रहे है। साहित्यकार तो सामान्य व्यक्तियों की श्रपेक्षा कहीं अधिक सहुदध 
संवेवनशील प्राणी होता है। व्यक्षित के, समाज के, बुःख्-सुख की सबसे 
गहुरी और व्यापक प्रतिक्रिया उसी के अ्रन्बर होती है। इरालिए शाहित्यफार 
का यह स्वाभाविक धर्म होता है कि अपने देश और काल को ठीक-्टीक 
परिस्थितियों का मिर्भीक चित्रण करे । श्राज यदि किसी देश में चारों भ्रोर 
महामारी का ताप्डव हो रहा है, यदि जाखों करोड़ों श्राद्रती भूख से मर 
रहे हैं, यदि केश के जन-जन को पग-प्र पर विदेशी दासता की ठोकरें सिल 
इही हैं, थवि देश हूंःखी है और भूख, गुलामी श्रौर शोषण का प्रधिकार है 
और साहित्यकार इन सब क्लेशों की उपेक्षा करके स्ौज का राम श्रलापता है 
ती यह राष्ट्रीय जीवन से कोसों बूर है । वह राष्ट्र के प्रत्ति, साहित्म के अति 
विदवासधात करता है। उसे साहित्यकार ऋहलाने का भ्रधिकार महीं है। 
वह आकाश कुसुम देख सकता है, पर वह आंख का श्रम्धा है शौर श्हु के 
लिए उसका कोई उपयोग नहीं है। साहित्यकार यवि सच्चा होगा तो उसकी 
रचना पर जगत की छागा अवश्य पड़ेगी । परन्तु इसका तात्पर्थ यह बहीं 
है कि साहित्यकार क्रोठोग्राफर है। साहित्यकार फो्ोग्राफर मात्र नहीं है। 
यदि वहू केवल फोटोग्राफर होगा, तो वह चाहे मिस सियों की भांति साली की 
सफाई के बरोगा की रिपोर्ट भले ही पेश कर दे, पर उसका साहित्य साहित्य 
से होगा । यहूं उचित है कि साहित्यकार ससाज का दीष जाने, परस्तु 
केवल उसी के थयार्थचित्रण से साहित्यकार का कर्तव्य पूरा महीं हो 
जाता। जिस प्रकार बद्य ब्वारीर के विकारों को जानने के साथ साथ 
स्वास्थ्य के लक्षणों को भी जानता है, उसी प्रकार साहित्यक्षार को 
भी समाज के शरीर के विकारों को जानने के साथ साथ समाज के रवाह्ण्य के 
जक्षयों की भी जानता चाहिए। उसे स्वास्थ्य और रोग वीनों को जानता 
चाहिए । एक बात यहां पर स्पतरण रखने की यह है कि साहित्यकार केबल 
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प्रतारक महीं होता । किसी बाद से बंधत पर वहू अपने लक्ष्य से गिर 
जाथमा । पर साहित्यकार प्रचारक नहीं है, इसका अर्थ यह नहीं हैं कि 
उसकी रखना की प्रमाजिक उपादेवता नहीं होती । हमारे भ्रावीन श्षरक्ृत 
के साहित्याचार्यों नो साहित्य क प्रपावियता की श्राधार भूमि पर प्रतिक्तित 
किया है । काव्य प्रकाज् में काव्य के लक्षण गिताते समय कोह्मर-प्रकोष्षकार 
ने 'दिवेतरक्षतयें' को भी प्रतियाधित किया है। अशिव की क्षति साहित्य का 
बड़ा पुनीत अनुष्ठान हैं। श्रश्षिव की क्षति करना साहित्यक्षार का लक्ष्य 
होना चाहिए। जो साहित्यकार ऐसा नहीं करता, उसे सरधधती के भन्विर 
में प्रवेश करनी का अधिकार नहीं है। श्रशिव की क्षति करनों के साथ-साथ 
हुमें समाज के छूप पर सी विचार करता चाहिए, अर्थात इस प्रदत्त पर दालता 
और शोबण की अशिव शजितयों के विनाद्म के उपरा्त मनुष्य किस शोर 
जाये, समाज किस शोर जाय । 

घोगी की भांति सच्चे कलाकार की पहचान भी ऋत शो सत्य है । 
जित बात को विद्वाव तक के द्वारा बेर में पाता है. उसकी कलाकार अपनी 
प्रतिभा हारा अपनी श्रन्तस्चेंतना [ कापाए0ा ) द्वारा जल्‍दी पा जाता 
है। कोई साहित्यकार शब्द के लिए उपयोगी साहित्य का सृजन कर रहा 
है, इस बात की अकैली पहचाव यह है कि साहित्यक्षार सत्य तथा. राष्ट्रीयता 
को अपनी अद्धानुसार जिस रूप में तह करे, उसी रुप में निर्भयतापुर्वक ध्यक्त 
करे, भांगे तहीं॥ यदि बहु ऐसा कर्ता है तो बिया किसी बाद का प्रकारकष 
हमे उसका साहित्य राष्ट्रीय कहुलाने का अधिकारी होगा । 
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प्रष्ध सन्तरी, 
पतप्रदेश शारान 


के 5 
पाहित्य और संगीत 

बेदों और उपनिषदों में पद्गीथां वॉमक एक शास्य का उल्लेख 
किया गया है। छाज्दोग्य उपनिषद्‌' में तो 'उद्मीय के महुत्व पर भ्रकाा 
भी डाला गया । 'उद्गीयते त्युद्गीयः--अर्थात्‌ जो उच्च स्वर से गाया जाए । 
इस 'खदगीया को ही सब का रस साना जाता है ; 

वां भूताना पृथ्वी रसः पृथिव्या. शापों रसोप्पानोषधमों रस 
ओऔषधीलो पुरुषों रसः पुरुणरय बाग्सो बाच ऋमस ऋचत: सापरसः सास 
उद्गीथों रसः । 

अर्थात्‌ सब भूतों का रस पृथ्वी; पृथ्ची का रस जल) जल का रस 
झौषधियाँ; भ्ौषधियों का रस पुरुष; पुरुष का शस बाशरी, वाशी का रक्ष 
ऋष्वेद। ऋण्वेब का रस सामबेद शोर साशवेद का रस उद्गीथ है। यीं तो 
सदगीय का उपनिषदों में विस्ताश्पुर्षक उल्लेख किया गया है. पर हम एक ही 
मंत्र यहां अस्तुत कर रहे हैं : 

अथ खलु य पदुगीयथः से प्रशवों यः अणवः से उद्गीय इत्यसौ 
वा आदित्य प्दृगीय एफ प्रशवः श्ोसिति छुष स्वस्त्नति । 

अर्थात्‌ जितना कुंछ गेय काव्यलाहित्म था संग्रीव है सब प्रशव 
झोंकार है, शौर जो कुछ ऑंकार है, वहु सब ग्रेय है--अर्थात्‌ गाने की वस्तु 
है। सृष्टि के प्रारंभ में इस अणव शोंकार का ही गाव किया गमा। न 
को भ--यही संगीत उस कवि ने गाया । कवि हद कु पातु से पिश्न 
होता है, जिसका अर्थ गीत थाना ही है। ईश्यर को भी कमि कहते हैं, क्योंकि 
उससे वेदों के मस्त ऋषियों के मातस में भाणा कर सुताएुं। क्रात्य क्रौर 
संगीत की उत्पत्ति इस प्रकार से वैदिक काल के पूर्व ही हो चुकी थी तथा 
वैदिक प्रंस्पों में तो उत्तका विकसित स्वरूप दृष्टिगोचर होता है । ऋ्वेद 
के उषः सुक्त में काव्यस्थ विशेष रूप से है तथा सामवेद में तो भारतीय संगीत 
पर अत्यधिक प्रकाश डाला गया है । 

प्रसिद्ध कवि श्राजूफ़ड आ्राहिहित का कथन है कि--> गए एशइट 
शरण 8 एगाप्रइ (व 07 0ए8प्प्राद एड फट उल्टवातरंद्व॑ 9०९०५, ज- 
४एशः एव पृपथातंदप $ छ89ए १0388 98 ,* अर्थात्‌ कविता में श्रौर चाहे 
कितने भी गुरा क्यों ते हों पर यदि वह संगीत विहीन और प्रर्थ कौ रा 
खीयता से रहित हो तो फिर बहु कविता नहीं कहुला सकती। इसी प्रकार 
एक बिहान से कहा क्िं--- [76609 8 डापरए जताते आप श्राप्रगंट 
8 0०49 । 8007. भर्थीत्‌ कविता हापदों के रूप में संगीत है और 
संगीत स्व॒र॒के रूप सें ऋतिता हैं । कविता और संगीत का बाछिनौम 
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सभ्यन्घ है । गहाकति घिल्टदन जो कि स्वयं सी सभोत के ग्रहुत घड़े प्री 
थे, कात्य-कला और संभीत-कला को एक बूसरे की बहिन सासते थे । 
स्मीयार्थ प्रतिपादक प्रात्य: काव्यप्त-मामक उक्ति द्वारा यह अवश्य निवित 
होता है कि रमणीय श्रोर्थ प्रतियादित करनेवाले शब्दों की काच्य कहते 
है। पर प्रन शब्दों में रमशीयता का प्रादुर्भाव सभी हो सकता है जब कि 
उनमें संगीत की सी ध्वत्ति हो । संगीत की सहायता से प्रावः साहित्य 
के श्राभ्योतरिक भौर ब हवा दोनों प्रकारों के सोस्चर्य की अ्रभिवद्धि होती है । 
हमार पुरातन काब्य-साहित्व मेथ ही हैं। आ्रायुवत आ्रावि प्रस्थों से भी संगीत 
का प्यापक प्रभाव स्पष्ट हण्टिगोचर होता हैँ । गीतिकाव्य का तो श्र्थ 
यही है कि बहू काव्य जो गाया जा सके । थो तो हिन्दी काव्य प्रा: गेथ 
ही माना जाता हैं और काव्य तथा संगीत का शहुण सामंजर्थ ही गीति- 
काव्य फहलाता है । हा० रपकुमार वर्मा के शब्दों में--गीतिकाव्य का 
यहू लक्षख हैं कि उसमें व्यक्तिगत विचार भावोस्माद, श्राशानतिराशा की धारा 
अधाध रूप से बहुती है । कवि के अच्र्ज गत के सभ्ती विधारुखधापार और 
उसके सुक्ष्म हृवयोव्यार उस काध्य में संगीत के साथ व्यक्त होते है । भीति- 
काध्य में काव्य और संग्रीत को विलभ सहीं किया जा सकता । 
भौत प्रधानतः दो प्रकार के होते है । काव्यगीत्त और ग्राभगीत या 
लोकगीत । इन दोनों प्रकार के गीतों पर संगीत का व्यापक प्रभाव पड़ता 
है । एक प्रामभीत वेखिए : 
आज सोहाग की राति सन्‍्दा घुम उड्हुस । 
ऋता तुद उहहय, सुरुज जिनि छ्हुए ॥ 
मोर हिरदा बिरस जिति' क्रिहेण भुझगा जिनि बोलेज । 
मोर छतिया: बिंहुरि जिति जाए तु पहु जिमि फादेए । 
गाज करहु बढ़ि राति चंदा तूग उश्हुस । 
धीरे धीरे चलि मोर सुदज विलम अइहस' । 
_ श्ाज सोहाग की रात है. चखमा, तुम उदम होता। परन्तु हैं 
सूर्थ । तुम मत शदय हीता । 
है पुर्गे |! तुल मत बोलना; घोलकर मेशा हृदय विरक्ष मंतर करता । 
पौ तुम मत पहना, वर्योंकि तुम्हारे फठने से कहीं मेरी छाती ने फठ जाये । 
हैं आख ! भाज की रात लम्बी' करवा और तुम अवर्म उतय होगा, 
परन्तु है मेरे सूर्य | तुम धीरे धीरे चलकर वेर से भावना । | 
प्रस्तुत सामगील संगौत के स्थस्ताल पर गाया जा सकता है। 
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श्राधुनिक गीति काव्य के रूपों पर लोकगीतों का बहुत प्रभाव पड़ा है । 
उलर प्रदेश में लाचनी का अत्यंत प्रचार रहा और काब्वाली, कली 
बिरहा श्रावि भी वहाँ के भिन्न-भिन्न भागो में प्रचलित रहे । लाबती का 
प्रभाव आधुनिक हिन्दी गीति काव्य पर भी विशेष झूप से बड़ा। एक 
धदाहुर देखिए-- 
बहू सभा चतुर जो बिगड़े काम सुधारै, 
जब तलक बने तब तलक न हिम्मत हारै॥ (टेक) 
जो राजा फो ओ रैयत की दूख होवे 
वह संत्र बिछारे दोनों सुस्त को होते, 
मंत्री बंदर है जिरामें यह पौरुख होथे, 
सम झ्ंग पले जम' मुखिया मुख ज्यों होने । 
सिद्धाग्त में साधे, विवेक मंत्र बिचार, 
जब तलक बने तक हलक ने हिम्त हारे ॥, 
लावनो में पाँच पंक्तियों के पकच ते एक चरण की बुनरावृत्ति हुआ 
कश्ती है । लावनी की हो भाँति कली, वादरा शांदि अन्य लोक-ांत्षों 
भी एक एक पंक्ति की पृनरावतति हुआ करती है। यह पुनरावृलि पश्लाधुनिक 
गीतिकाध्य सें भी स्वीकार की गई । 'हांकर' जी ने क्पनी 'पंचपुत्राए 
सासक कविता में इसो पुमराव्सि का प्रयोग किया है--* 
फिसी से कभी में हार । (टेक) 
उदू की बेनृक्त इबारत लिख दू' बाथिल-बीव, 
बीवी खुद बुरीद' को पंढ़ के बेटी देय जुदीव'; 
चुनिर्दों नज्ञ गुजारू गा, 
किसी से कभी मे हारूगा ॥ 
शर्नेः क्षर्ते: ज्यों ज्यों आधुनिक हिन्दी गीतिकाब्य का विकास होता 
गया छदों में नूतना आती गई ओर पंगीत की रूप रेखा भी परिवातित 
होती गईं । प्रसाद जी में हो अपने गीतिकाब्य में संगीत का संस्कृत 
(क्लासिकल) रूप प्रस्तुत किया है ।# उनके भाठकोय शीतों में तो शाग- 
शगतियों की भी योजना है । 
कान्य में संगीत छल्दों की लग्म से एक भिन्न पस्तु भान्रों जाती है 
ओर गयेयीं के गीतों से भी उससे विभन्नता देखे पड़ती है ॥। 'मनिराला' जी 
का ज्ादल राग वैखिएः 
कम-भूम मद गरणनारण घन घौर ! 
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राम-न्भगर ! शगबर में भर निज रोर । 
भर-नभारूफकर सिभर-गिश्झसिर में 
धर, मर, तम्न्ममेर, सागर 
शश्मितडितन तिन्वकिंत... पवन 
मत में, विजन-गहम-वागन में, 
शानत-्ञानव में, सव-बौर-वर्तीर- 
रागन्ममर विम्बर में भर मिज शोर !! 
इस कविता को संगीत कि का अपना खास संगीत है। निशला थी 
मे लिखा भी है 'रागशगततियों में श्री स्वतम्बता ली गई है।. भाष प्रकाशमत 
के प्रमुकूल पनमें स्वर विशेष लगाए गए है--+उनका शुद्ध कप भमिशित हो 
गया है। यह भावप्रकशान बाला बोध पररिचिमी संगीत के अनुसार है। 
अपने संगीत के विषय में भी मे लिखते हैं: जो संगीत कोमल, मधुर और 
उच्च भाव, तदमुकूल भाषा श्रौर' प्रकाशन से व्यक्त होता है, उसके साफ 
की मैंने कोशिश की है। ताल प्रायः सभी प्रचलित हैं, आवीन ढंग रहने 
पर भी थे मंत्रीत करप्ठ से तया रंग पैदा करेंगी ॥' 
श्री सुभिनामस्त्त पत्त तो दहव्यों का खबन ही इस प्रकार से व रते हैं 
कि पत्रों का श्र दब्बों के माद द्वारा ही प्रतिध्वनित हो जाता है । देखिए + 
जगतूं. की. शत-कातर-चीत्कार 
बेधती बधिर | तुम्हारे काम 
श्रथ्र ञोतों की प्रगशित-धार 
सींचती उ४र-पाषाश । 
परे क्षण क्षणा सौ. सो निश्वास 
छा रहें जगती का शाकांश । 
चर्तुदिक पहुर-वहुर आकात्ति, 
ग्रस्त करती सुख शार्ति ! 
भीतिकाध्य के अतिरिक्त काव्य के धन्य रूपों तंवा भमग्य छाग्ों पर भी 
संग ते का प्रभाव पता है। सालिती को पीस राग और सुरफाज्ता ताल 
पर तथा शावू लविज्ीड़ित छत को गारवा राग और ेपा! ताल पर 
सरलता से गा सकते हैं। मस्दाक्राप्ता मरा, वियोगिनी, बसम्ततिलका और 
भुजगायात झावि भी किसी न शिसी रोम श्रौर ताल पर गए जो सकते 
है। यहीं तक नहीं वरजभावा के जंताकरीं छोद भी निशशंकोल #४प में गेधा 
मोम ग। सकते है।। रात्माकर की का मिभ्वांकित फेवित आतानी से गाया 
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जा सक्षता है : 
जन्‍द भी जसोमति के प्रेम-पगे पालग की, 
लाड़ भरे लालन पी लावच लगावाग। 
कहा रतताकर सुधाकर-परभा सो गढ़ी, 
भंजु भृगनैननि के गुन-गल गावती ॥| 
जमुना-कछारलि की रंग-ररान्रारति की, 
बिपिन-विहारति की हौस हुमगावती । 
सुधि बज-बा मित्ति दिवेया सुख-राधिधि की, 
ऊधौ मित हमकीं बुलाबभ को अआबती ॥। 
इस प्रकार कमिता और संगीत का तो सम्बन्ध है ही, परस्तु गण में 
शी संगीतात्मकता आामश्मकीय है। गछाय कबीनां निकर्ष बंदत्ति' के अनसार 
शश्य ही कवियों के लिए कसौदी है। अर्थात्‌ किसी भी लेखक की कुशलता 
उसकी गय शैली द्वारा हो जाती जा सकती है । वाक्य रतात्मक काव्यपू के 
अनुसार रसातयक वाक्य ही काव्य है। परत गध में भो सरसता का 
होना परभावश्यक है। काव्य तो सरस होना ही भाहिए पर गद्य में कहीं 
भीरसता मन भलक पड़े इसका ध्याव प्रत्येक्त लेखक को रखना धाहिए। 
संस्कृत साहित्य में बाणगठ़ का साग अपर है । उनके गद्य में संगीत की ध्वक्ति 
रसोत्कर्य, भाव प्रकाशत और कोभलकाप्त पदावली श्रावि भुझों की बहुलता 
है। 'कादस्थरी' में गद्य का निश्वरा हुआ रूप घीख पड़ता है श्रौर बाशफहू 
को जो संस्कृत साहित्य में मह्यकाब्य का जन्मदात! साला जाता है वहू 
कुछ प्रमुचित नहीं है। हिल्‍्बी शाहित्य में भी कई ऐसे लेखक हैं जितकी 
भाषा में संगीतात्मकता है। यहाँ हम प्रमश्नख जी की भझुत्तिमार्ग! तामक 
कहानी से एक अवतरण प्रस्तुत कर रहें हैं जिसमें भाषध्यंजलता, स्पष्टता, 
भधुरता, सरह्ता झोर भ्रवाहु के साथ-ताथ जय तथा संगीत शी 
है । देखिए: 
आरिन-धानवन्संग्रास का भीषण हृदय उपस्थित हो गया। एक पहुर 
तक हाहाकार मचा रहा । कभी एक पक्ष प्रबल होता था, कभी पूसरा। 
कअर्किपन्न के थोडा मर सर करजी उठते थे और हिंगूण शक्ति सें 
रशोन्मत्त होकर शबस्ब अहार करने लगते थे । सानव-पक्ष से जिस योडा 
की कीर्ति सब्तति उज्जवल थी, चंहू बुद्ध था। बुद्ध कमर तक पोती चढ़ाएं, 
प्राण हथेली पर लिए ऋृरिि रा्ि में फूद पहुता था। और वराजुओं को 
परात्त करके, बाल-बाल बच कर, निकल शाता था। आब्त में भामव--स-की 
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विजय हुई किस्तु ऐसी विजय जिस पर हार भी हँसती ।' 

संगीत का माहकों के मी साथ श्मिनज्ञ सरबस्ध है. बल्कि यह भी कह 
हक है कि बहू नाटक का एक प्रधुख श्ग है। भ्ररस्तु ने अपने पोएटिफ्स' 
सामक प्रसिद्ध ग्र्थ में सादय रखना के तिबमों का उहलेरशा करते हुए 
माठक में, सिम्नलिखित तत्व आवदयक्ष भाने है -- 06 (कथा ) 
(.ग्रा्टाहा$ (पान), जिला दोली) 77#7प्रह्ा| ( भावप्रकाशन ) 
72800 (प्रकार) और धिए 7 (संग्रीत) । इस प्रकार प्ररत्तु से 
संगीत को भी नाइक का श्रावश्यक तत्व साना है। संस्कृत नाहकों में तो 
संभाषण के म्ष्य कवित्वमय बातापरण प्रस्तुत करते के जहशय से प्चों का 
प्रयोग हुआ करता था। इस प्रकार प्राच्ीम प्राचारयों ने भी नातकीय सौरदर्स 
की वृद्धि है हैतु संगीत की सहायता ली थी। छिल्दी नाटकों में थी गीतों 
का अ्योथ' हीता रहा, यदि आरम्भ में. उनमें कवित्व का अधाव ही 
रहा। पारसी भाटकों में तो गानों का विशेष रूप से प्रचार था और उनके 
नाहकों में ती शकुन्तला' जैसी नायिकाएं पाली कमर धल जाग जैसे 
बारामामूलकष और कुशलि उत्यावंक गीत ही गाया करती थीं। हुमारे कुछ 
प्राशम्धिक ताठकों में भी यहु प्रभाव दिखाई पड़ता है। भारतेलु हरिपरमसत 
ने झवदत इस विशा में एछ सबीनता लानी चाही, पर थे श्री प्राधीन 
परम्परा के ही पोषक रहे भर डा० श्रीकृष्ण लाल के शब्बानुसार पुन 
स्कूल के माठककार धृक्तक पदों के द्वारा रीतिकालीन कविता का प्रातावरण 
जपरिषत करते थे परन्तु कुछ वाहककारों ने पव, ठूघरी, बादरा इत्यादि गानों 
का भी पग्रोग किया। आगे जलकर वी जयहांकर 'प्रष्नार्वा तथा उसके 
समकालीन माठकंकारों ते इस विशा में उत्लेखन्रीय प्रगति की और पद 
बावरा, ठुधरी की अ्रपेक्षा हिंदी मीतिकात्य की तमीन अ्रवृत्तियों के विकसित 
स्वरूप को प्रस्तुत किया । अ्रपाव भी के नाठक्रीय गीत तो 
हिंगदी साहित्य की. श्रक्षत विधि है तथा पतके हारा यहु स्पष्ठ जात हो 
जाता है कि पास्तव में संगीत हारा साठ क्रीय सौग्दर्य प्रिगुरशित हो सठता 
है । उन्‍्तीसवों हाताब्दी सभाष्त होतेहीते हो पूरोप से आधुनिक साटहों का 
सुभपात हो चुका था और इब्समबाव का प्रश्नात॒पूर्श झूप से छाया हुआ था | 
इब्सव का प्रभाव यूरोप में ही सहीं बल्कि भारतीय ताटककांरों पर भी पड़ा है । 
इब्सनवादी भादकों में संगीत को कोई विश्येष स्थान लहीं दिया जाता, बल्कि 
आधुनिक पाइचाहय नादुथ-वाएन्री तो ताहक के केवल कथावस्तु, चरित्रनचित्रए! 
शोर संबार मामझ तीन तत्व ही आवश्यक मानते हैं। इस प्रकार इघर इंगे 
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हिन्दी नाठकों में गीतों को प्ररतुत वही किया जाता, परुतु पामों के 
सम्धाषण में प्रयुत होने वाली थाषा तो रंगीतपर्ण ही रहती है। थी 
लक्ष्मीनारायण जी. मिश्र के सिखुर की होली, ुक्ति का रहस्य प्र 
राजयोग! माभक ताहकों में यहु चि9े?ेषता ह्पष्ठ कृप से हृष्टिगोचर 
होती है । 

इस प्रकार हुम देखते है कि साहित्य के सभी शिक्िन्ञ प्रगों से संगीत 
का किसी ने किसी रूप में. संरबन्ध प्रबंध है शोर संगीत का जो महुस्य 
स्वीकार किया जाता रहा है पह कुछ भत्पुक्तिपुर्ण नहीं है । परन्तु संगीत 
हारा केवल रमशीयता का आाविर्भाष ही करना साहिए। और बधि कहीं 
समीत की बहुलता हो गई या उसी का प्रभाव कृतियों पर चिज्येष रूप से पड़ने 
लगा, तो फिर पाठकों को अधि ही होती हे । महागुति भरत में वाद्य 
शास्त' में स्पष्ट कप से स्वीकार किया है कि रूपकों में गीत, वाद्य और 
नृत्य को बहुलता होते से स्वर्ण नों को ही नहीं बहिक वर्हाफ्ों को भी 
अ्ररंचि हो जाती है; फलस्वरूप रस परिपाक मे होने से हपकों में कुछ भी 
आनंख नहीं भ्राता । इसी प्रकार कविता को भी यदि धगीत को अनुगामिनी 
बना दिया जाता है तो फिर कवित्व का छात्र ही होता है। श्रेग्रं जी क्षवि 
स्विसबर्न ने प्पदी कविताश्रो को संगीत की अ्रमुगामियी बसा विधा है 
अत्तः उसमें भावों की अह सुधरता हष्टिगोचर महीं होती | संगीत के शहुवीग 
के बिता साहित्य सोन्दर्य की बृद्धि को जो अ्रपंभव माना जाता है. पंसके लिए 
यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि शब्दों को सहायता से कोई भी साहित्यक्षार 
भाषों को घुं्वरतम रूप में व्यक्त कर सपता है। यदि संगीत किसी भाष को 
संकेत मात्र हारा ही प्रदरशित करता है श्लौर केबल बाह्य जगत के चित्रण 
में ही विदोष समर्थता दिखा सकता है तो साहित्य बाह्य भौर शाभ्यातरिक 
दोनों प्रकार की परिस्थितियों का चित्रण कर सकता है। साथ ही साहित्य 
क्षेत्र संगीत की शपक्षा बहुत श्धिक विस्तृत है। 

इतना होते हुए भी वास्तुकला, मूततिकला, चिंतकाता, संभीत कजा, 
शोर काप्यकला, नामफ पांचों कलाओं में श्रन्तिस दो ही श्रष्ठतल मानी जाती 
हैं तथा संगीत को तो विशेष महत्व दिया जाला है। संगौत कला का एक बड़ा 
सुर्दर, पर सबसे सुकमा श्रौर वानिक रूप है। इस प्रकार हम कह 
सकते हैं कि साहित्य और संगीत दोनों को अपती अपनी हर्ट में विशेष 
महत्व है तथा जैसा कि राज भत्त्‌ हरि मे लिखा है कि जो प्राणी साहित्य 
और संगीतकला से विहोन है---अर्थात्‌ जिसे साहित्य और संभीतकला! का प्ोस 
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नहीं हब बिना शीग और घपुछ के पश्ु के समान है, थहु उचित ही 
है । देशिए: 

राहिता-- संगीत ->फला विहीन: 

गाताए्पशु. पुच्ठवियाणहीनः 

पृण! ने खादशेपि जीवमान-« 

स्तद्भागधियं परम पदुनाम्‌ हे 


5०/४६९४ ॥99 


काव्यशास्त्र की भूमिका 


न 

में यहाँ जिस विषय के प्रतिपादन के लिए संम्धति प्रस्तुत हुआ हूँ, 
वहु महाकाद को घट की सीमा में समेह लेने जेती चेब्हा होने पर भी, बेष्टा 
भसा्न होने के कारण, असाधारण क्षपराध नहीं हो सकता । 

में ज्ञान की अभिव्यक्ति का भाष्यम कर्म मानता हैं, झौर कर्म को 
ग्रपता धर्म श्रथवा अधिकार | 

प्रस्तावित विराद विषय की सुक्म सत्ता अनादि तक हो णकती है 
और अभिव्यत्रित भी अनन्त; किन्तु मेरी सर्व्यादा बततेमान विकास ला ही 
स्वेश्छया स्वीकृत है।यह जो वर्तमान प्रति क्षण भ्रतीत की झोर घसिम्ठ्ता 
झीर भविष्य की शोर फैलता जाता है, उसे गेंने संकेश के लिए लक्ष्य 
किया है । 

इस काव्यक्षास्‍त्न' ताभ की कल्पना मेरी सर्वथा झपनी है। फभी 
यह 'नादयशास्त्र' कभी अलंकारशास्त्र!' क्षौश कभी रीतिदास्त्र'ं, 'साहित्य- 
द्ाहन्र' झावि जामसों से अभिह्ित हुआा है । सिरुय ही 'काप्यगास्था 
पुबोच्त सभी लामों से अधिक सिर्दोष और प्रांजल है | 

लिाहुय काव्य के भूगोल का एक गोलादड है। अलंकार! उसका ऐक 
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देश है। रीति सध्यवग की काव्पात्यक सौखर्यामिव्यक्ति के सांचे के प्र्थ में 
खूहुन्धी ही चली है--रीतियुग' इतिहास में प्रषुसता प्राप्त कर चुका है। 
और, 'साहित्य' शब्द जब से "-टरेचर! के पवाध के रूप में प्रचलित हुआ है, 
अपनी सीमाओं का सम्यक निर्देश करने से अपने को तत्पर नहीं पाता । 
काव्यज्ास्त' नाम डरने तिहापिक होवर भी शपये भूगोल की व्यापक पलिए्शा 
में अक्षम गहीं है । 

फिर सबसे बड़ी बात थहु है कि काव्य-वास्त' मास सबसे सीधा और 
सादा है। सीधा इसजिए कि उच्चारश के श्रव्यवहुत उत्तरक्ताल में बहु 
अपना वक्तव्प विषय सुस्पष्ठ बार देता है। और स्रावा इसलिए कि उसे 
आऋजु-प्रकृति होने के कारण लक्षणा अथवा व्यकूजना की पश्ाक्ति से आपना 
व्यक्तित्व नहीं निर्धारित करता पड़ता । में इतनी सुविधा का अक्ता(श परि« 
स्थाग सहीं कर सका । 

बसे तो इस शास्त्र का चरम उहुदय हदालित रस है शोर सदनुवार 
इसे 'शसशास्त्र' भ्री कहा जा सकता है। किल्सु श्ारन्रीय परम्पत में यह 
सा एक विज्ञिप्ह चाव अथवा सिद्धान्त के रूप में उपस्थापित हुआ है 
ओर इसके समशोर्ष होने की स्पर्दडा के साथ अन्यान्य बाद या भत्ते आगे हैं, 
अतः कराव्यश्ञास्त्र'ं इन सारी चुनौतियों को अधिक पीरण से सह सकने 
भोग्य प्रतीत होता है । 

मे रुखि का तक अनावश्यक समंसाता हूं। तरेस्थ विधार-धारा मे 
बेयतिक पचि को बह जाते वेसा शुझे कायरपत जैसा नहीं अनभूत हीता । 

एक बात श्रौर है। विश्वनाथ से रस को काह्य की आत्मा 
माता है. । पहां आत्मा थे पहुले शरीर को भलीभॉति' समा लिए बिना 
मंहीं चल सकता । यहु शुद्ध श्राध्यात्मिक शास्त्र तो है नहीं । यहाँ शरीर 
भौ नहीं, आत्मा की अभिव्यक्ति संपर्यत्षम साधन है। तिभुण निराक्षार 
रस कादय की सीसा से बाहुर का--अहीत वेदास्त क्षा““विषथ है। वहाँ 
बहू सगुछा साक्षार हुए बिना असुभूति का विषय नहीं बसे पातां। प्रखुय 
रुस भमनजानी को अग्रजआगोवर प्रतुभूुति का विषय हो सकता है। 
कितु अभिव्यक्ति पो रूप का ही इसरा मास है। क्राव्य इसोलिए रूपी 
पासना है । 
काप्य अनुभूति की निर्मलता ही वहों, उसको बानिष्यक्ति की रंगैसी 
सावता की रत्ात्मक ऋजुता ही नहीं, प्रकाज्षन की इलंकत बज़ता 


है; 
है 


भी 
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से समभाता हूं, 'काव्यआास्त्र इस गौरव को सहज ही बहुन कर 
सकता है। यह काब्य के भीतर-बाहुर के--सम्पूर्श ता के व्विचन का 
पता बताता है व ! 

पंस्कृत में 'फा्य-्शास्त्र-विभोदेता पर्णश्याप्त प्रसिद्ध है । मिरुयय 
ही, वहाँ उसका दूसरा श्र्थ है । व्याकरण के पारिभाषिक दाब्दों का 
प्रयोग करूँ तो वहाँ हद समास है, तत्पुरप बहीं । अर्थात्‌ चहाँ काघ्य और 
शास्त्र--वो तुल्यबल पुथक-प्रथक विषय है । काव्य (सौन्चर्ध्यत्तिक अनुभूति) 
और शास्त्र [वार्विक चिन्तन), दो प्रकार के व्यक्तियों श्रधिकारियों) था एक 
ही व्यक्ति की (कालिक क्रम से दो प्रसार को सनःस्थितियों को अनुरंधित 
करते है, उस श्रृक्ति का यहु अभिपम्नाय है। पहाँ की बच श्रौर है | यहाँ 
कांप्य और शास्त्र--वों मही है, न काव्य ही शास्त्र है । यहूं तो काब्य 
का शास्त्र है,-फविता की शास्त्रीय बिवेचना, हू (काव्य-- शस्त्र ) 
और है । 

रे 

संस्कृत में इस विवेचन की सुवीर्ध परम्परा है। वो हजार वर्षो तक्ष 
इस पर ऊहापोह होता रहा है। काट-खाँट होती रही है। अवक्षम ही उसमें 
क्षक्ति का अपध्यय नहीं हुआ है । 

एक की साध्यता को दूसरे से दुहुराने की कदाचित्‌ ही भूल की हो । 
झोर तथ मौलिक श्रवुसत्थानों का ताँता बंधतों चला गगा है। विभिन्न 
कसौर्ियों पर घिस-घिसाकर काध्य का असली सुनहंला व्यक्तित्व मिस्र गया 
हैं। में इस प्रक्षम्थ में इस सस्जस्ध के उत्त सारे मतों का संग्रह भात्र ही मे 
प्रस्तुत कर' सक्‌ गा, प्रत्पुत सेरे भतन-सुकुर पर उस सम्पुर्ता आलोधत-विवेखल 
की जंसी परकछाई' पड़ी है। भेरे सत-आगों में वे तक॑-समाधाव जहां तक 
संक्रान्त ही धक्ते है-सत्त सम्ष्ठि की चर्बश का उदृगार ही गत प्रकट 
हो सकेगा । 

भरे सत की बात शअ्रन्तिम नहीं भी हो श्कती है और वैज्ञानिक 
प्रणाली का अनुसरण थी श्रावश्यक प्रतीत होता है। भ्तः अत्येक्ष विषय का 
विवेचन आदिम अ्रव॒त्या से आरम्भ हो कर चढ़ान-उत्तार, विकास-हुास का 
इतिहास वरसाता हुआ मुझ तक पहुचता है। प्ुभो यह करत रोचक लगता 
है और तभी यहु काम का शाइन्र, उसका मिरा व्याकरण बतने से बच भी 
सकता है | ॥ 

एक बात सब्न से अधिक लक्ष्य की है. कि संसक्षत भाजा के साष्यम 
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से इस विषय पर शअ्रग्तिध विभेवन भले ही सम्नहवी शताब्दी में समाप्त हो; 
पण्डितराज जगन्नाथ का रसमज्भरगधर' भले ही इस चित्तम-मनत की चरस 
परिणति हो।-+ ऐसा कहु कर परवर्सी बिवेखकों के साथ स्याय 
नहीं किया जा सकता, क्योंकि यह क्रम अब भी सर्व था काम नशों हुआ है) 
किसु लोकन्भावा में तो इसका भिध्यनमित्य पहलवनम होता ही. चरा 
भया है। मेरी हृष्टि का जहाँ तक प्रत्तार संत्रव है, में उस चिन्तामरणि की भी 
उपेक्षा के पक्ष में भहीं है । 

विशेष कर उन्नीसवीं शांब्दयी से भावसंक्रान्ति का प्राश्म्भ हो जाता 
है । इस समय तक पूर्व-्पश्चिस का श्रावानदादात खूल कर होने लगता है 
और 'विशुद्ध! भारतीय उज्जवल हष्टिकोण में पश्चिम की झुवर्खा-बराप भाभा 
भी आ मिलती है | उस यग की साहित्यिक संक्राति को केकल सत्रीखनाथ 
के प्राध्यम से भी पूर्णीवस्था में ही प्राप्त किया जा सकता है। रवीख कवीर 
ही न थे, होंगे तो झाढ़ि की पावाए-कारा तोड़ कर साहित्य की बहू 
सनम, प्रच्छल भाव-पारा प्रवाहित की कि. जो हापने रसनावाहु की असरता 
से कालिदास-कालिक संजीवती स्फत्ति, धार्ग के अंचलों को दहाती हुईं, जीवन 
के शुष्क समतत पर फिर से बहा लाई । 

वो हुआार वर्षों तक शूप-सृष्ठि की एक-प्ी पुनरावु्ति जैसे वुरुषता 
सिरजथ लग गई थी । आालझूपरिकों के मत-्यतास्तर झास्त्रार्भ के कप्ठक-वन 
को पुरवैधा हवा की भांति भकझोर कर छीड़ देते थे। जीवन की सवन्‍्वत 
अमुभूतियां झ्पने श्रावेग को पथराएं सांचे के सहारे प्रकद करते में अ्रसमर्थ 
हो चुकी थीं। सिर्सतान्नों की भोलिकता;। घड़ा देख घर हा था प्यालां 
वैख कर उककत बनाने तक ही विकसित हो पांती थी। ऐसे समय रवीरदढ 
पत्िय्रम के संजय जीवन से नवीन प्रेरणा भ्राप्त केर एक झोर अतुल काव्य- 
निर्माए और दूसरी झोर सोस्दर्य-प्राए भ्रश्चितव विवेखन-प्रणाली हारा प्राद्ीत 
गौर लवीन कावप का लभे सिरे से रस्तास्थादम कराने में भी सप्तर्थ हुए । 
उन्होंने रस को मनोविज्ञान गौर पाद्यात्य को पोरस्त्य संस्कृति से समझता कर 
काव्यनहाला एवं काव्यालीचन को एक तत्रीत ही. ज्योति से जगभगा दिया--- 
सम्पूर्ों भारतीय साहित्य को अनुभारित करने वाली उनकी इस बेस को 
झोड़ वैसे पर. ऋष्यलाताबदी श्रभूरा ही रहु जायगा। ४ 

इसी प्रकार रीति-यंग के फंदे से लिकाल कर, बीसवीं दैला#दी के 
प्रथम चरण में ही झाचाय रामतख शुक्र ने जायसी। तुलसी और सूरु की 
आलोचनाओं, विन्ताभणि के सिम्रग्षों तथा हिन्दी-सांहित्य के इतिहास के द्वारा 
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हल्दी में जो वेज्ञानिक काव्यालीबन-पद्धति प्रवर्तित की, जिसका पिकास 
आलाय हजारीप्रसाव द्िवेदी, ५० भम्ददुलारे वाजपेयी भ्रादिं में देखा जा 
सकता है, और जो अन्नेय, सालवे, सलिन बिलोशन दार्मा आदि पद्चात्म- 
साहित्य-पश्णतों की विधेचलाओों से, पश्चिम के प्रत्येक सप्ाहत, प्रतिनिधि 
मंत-बाद के तुलनात्मक अ्रवुशीलनों से, नित नई संगिमाओ्रों सें, नई-तई उ्ंग 
से प्रयाहित होती जा रही हे, क्ाब्य-शास्त्र' उसमें अवगाहुन किए विसा 
फिटपेषश करने बाली चक्की क्रा चह क्रमित विवाद भांच श्हु जायगा, 
ऐसा उसके ख्रष्ठा का विश्वास है। क्योंकि उसके विवेक के अनुसार 
काब्य-शास्त्र काव्य की जीवंत भावषारा को मर्थ्यादित करते वाला बहु उदार 
कूल-कियारा है, जो श्रपनी चौड़ाई बढ़ाता हुश्आा उसके जीवसामुकूल श्रावेग' 
को, परम्षर। की दुर-हुर तक फंली कुलांचल-माला को आत्यसाग्‌ कर आगे--- 
और शभ्रागे बढ़ चलने की गाक्ति देता है ॥ 

काव्यशास्त एक ऐसी भर्य्यावा का तत्त हो सकता है जो भ्रवाव्य 
से काब्य को पृथक करती हुई, उसकी श्रेशियों को पिश्वाजम-वर्गीकिर्ण 
की वेशञानिक प्रशालियों हारा बोपगश्य बनाती हुई--उसके प्रवाह की 
पेखरता के लिए दशों विज्ञा्रों से बहु कर श्राती हुई भाष-धारा को अपने 
ढंग से आत्मसात्‌ कर, ग्रनातसिस्धु तक कलत-कल, छल-छल बाएः प्रवाहित 
पीते रहते की क्षमता प्रदान करती है । 

काव्यशास्त्र किसी जाति, धर्म सम्प्रदाध था ससाज़ के भीतर से 
जन प्रहण करनेबालो काव्यात्मक् भाकराशि को अ्र्तःसस्वस्थन्शुत्रों में 
गूथ कर विदन-सानवता के गले का शुद्धार-हार बना बेता है। राष्ट्रीय 
आवेश तक से सद्कूलित शभ्रन्ततचेतना को विश्वात्मा से सम्पृत्त कर देता 
है, क्योंकि काव्य अपनी प्रकृति से सार्मदेशिक और सार्थक्षालिक है, कोई 
बस्तर वेश-फाल की सीभाओं से बंध कर, सम्पूर्ण तथा तहश्ण हष्ठि 
से, उसे नहीं देख सफता । जो अपने स्वरूप से विराह एवं महंत है, उसे 
सेकुचित नियमों से क्षुत्र बना कर रखता शास्त्र का जयुष्ठात नहीं हो 
सकता । ऐसी दा सें भारतीय काव्य-शास्त्र'ं का आर्सश विशवजनीन काध्या- 
तन्‍्द के उपभोग की थोग्यता उत्पन्न करने बाला भारतवर्ष का शॉस्कृतिक 
हृष्टिकोश भान् ही समझा जाना चाहिए । प्रक्रिया की धात्यन्तिक, वैशिक 
शूद्धि का आग्रह उपभोग के लिए प्रतावश्यक है । पैंने देखा, विशुद्ध भारतीय 
काव्यालोचत का श्रालोफ रसबोध के लिए कालिदास की वात्द शुद्धि भाभ, 
की मिरखते-परखते बुफ जाता है। किन्तु श्रपेक्षाकृत सड़क्रान्त रपोशमाथ 
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की तीत किरणों से कालिदास के काव्य का सहस्यदल अपनी पंखड़ी-पंखड़ी 
खोलता हुआ तव-मव परिमल से अन्तलोक के विशाकातर को भर वेता है। 
इतमा ही नहीं, गेटे जैसा विदेशी साहित्यि जो उनकी सम्पुर्णता को बाणी 
बता है, वह भारत से पण्डित-राज तक सभी श्रावोचकों से अनास्वादित 
तथा अनालोचित था । आानख्-्यानत्ब है, बहू किसी भी एक वेश 
की वेयत्तिक अ्रनुभूति, अभिव्यक्ति श्थवा विवेक-विभर्ष से परिघ्छित महों 
हो सकता । 

काव्यशास्त्र ग्रन्‍्धे की लाठी ही सकता है, पर बहु आँखवालों के 
शन्त:करण का परिष्कार भी है। . ज्ञासदुर्गम घादियों में वहु पथ-प्रवर्शक 
बन सफता है, पर समतल पर चलनेवालों को बहु आावरव क्ितिज का 
संक्रेत भी है । कहते है, भारतीय फाव्य-शाध्भ विवलेषणात्मक अ्रधिक 
है, संग्लेषषात्मक” कम । अख़न्‍्यत्यड्भर! पर बहु सितविशित दृष्टि-्पात 
करता है; विम्तु समष्टियत चेतना को नहीं छूत। । बात सर्बथा विपरीत 
है। संबकृत के श्राचायों ने काथ्य की भ्रन्तइवेतवा के सुल तत्वरस का विवेशत 
करते हुए जिस समष्टिगत सुक्ष्षका का परिचय विया है, वहु अपनो मोलि- 
कता में प्रद्वितीय है।. उसे भाषात्तर से घपस्थित करना भी भ्रधक्‍य-सा है। 
अनशआास्त्र के पारिभाषिक द्वाब्दों में उसती अ्रभुभूति और अ्रभिष्यक्ति को 
प्रस्तुत करते की भ्रक्तिया कदाचित इसीलिए चुदिपूर्ण रह जाती है। इसे 
मैंने आपसी भाषा में थो कहा है कि कैसी भी जेकली सेजोने, छटपदाहुट बर- 
धामे पर, बहु रस-विशावच नहीं बच सकता--- 

रज बेल सत्त के दर्शन का, 
जाने कैसे अनुमान हुआ ? 
फल मिला तभी तम आ्ांखें भर, 

_  मॉनेस रसवाब विज्ञान हुआ? | “राधा! 

““विश्लेषणाहमक से मेरा त्ोत्यम है--बोषनाण-परीक्षण के 
कुछ सिद्धान्त बनाकर, तदनुसारः किसी भुक्तक या अबन्धगत काव्य-खण्ड 
को लक्ष्य रूप में उपस्थित करता और उसी की बारीक छाम-बीन करता । 

२०-संश्लेषणात्मक से मेरा श्रभिप्राय है, श्राधुनिक काव्य-समौक्षा 
के दो विशिष्ट लक्ष्यों, महुतु तत्वों का सम्धाव करना । बह हैं (क) किसी 
काय्य-क्ृति मे उसके कलाकार की इतर-ब्यावर्ता की मिजी विशेषताओं की 
खोजद 8 और (श) उसकी भभिव्यक्तियों के अम्तराल में चिहित बृत्तियों 
था आव्लर प्रकृति की गहरी छानमीत । व 
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फिस्सु इस 'भावस रस को हमार प्राव्य काब्यक्षास्त्र हु द्यंगग 
कराने का बीड़ा बड़े उत्साह से उठाता रहा है । 

कुछेक विद्वामों का विधार है कि सस्क्ृत का काव्यश्ास्त्र हिस्दी की 
आधमिक अपलोचताशास्ण से सर्ववा विभिन्न है। में इसे नहीं मानता, 
से ऋ्धिेद फी ऋजाशों में मारक्सवाव पहीं ढू ढा करता। मेरा विश्वास 
है कि बहु उसी बीजांकुर का पल्‍लब-ताञ् ताण्ण्य-तद है। स्वातों सुर अ्रवम्त 
शाग-रागिनियां नही हैं, किन्तु शब तक श्राठवां स्वर नहीं सिरजणा जा सका | 
चैज्ञानिक चमत्कार से बबूल की कडीली डालों में लंगड़ा लटक सकता है; 
किन्तु स्वयं 'लगड़ां वैज्ञानिक आविष्कार महीं है ४7 

काव्य के विकास के साथ-साथ आलोचना की पद्धति में भी घुमाव 
था खढाब-उतार श्राता गया है। मानवीय भनोभावीं के विकास के स्ाथनराप, 
काव्य का विकास होता आया है। ज्यॉ-ज्यों विज्ञव मित धुत 
प्राविध्कारों से मानबधत का परिष्कार करता गया है, त्यों-त्थों क्षाम की लब्धि 
या आस्था की अभिव्यक्ति के लिए नए-नए चमत्कारपुर्ण प्रयोग होते गए है । 
कभी बीज में व श्ौर कप्ती बट में बीज बाली बात रही है। सुभों के बाद 
भाष्य का युग ग्राता ही है । ऐसे ही स्थूल और सूक्ष्म का संघर्ष भी कालकृत 
होता है, एव श्रानस्द कालातीत है और उसकी अभिव्यक्ति को अ्ध्यवतताय 
भी श्रवादि है। मे उसी वेक्ष-कालातीत की प्यक्टि एज. सम्ष्ठि के अन्त|करण में 
उतार देने में काव्यक्षास्त्र को सहायक होते देखता हुं। इस विषय का 
विस्तृत विवेचन में. यथास्थान कझूंगा। 

#जान गिलक्राइक्ट' के प्रथत्नों से जब हिस्ची में गश का प्रवेश तथा 
प्रसार हुआ श्रौर बहू फ़म-क्ा से प्रत्येक स्थृल-सुक्ष भाव को वहुन एवं 
व्यक्त करने लगा तो. स्वभावषतः रोति युग के लंक्षण-लक्ष्य की पद्धति चिंशद 
समीक्षा में जबल गई। इस थु के पौरस्त्य विधेचक पाक्चात्य शैली 
को अपना कर ही परम्परित विषयों के विशकलम में कृतकाय्मे हुए । 
किन्तु स्वर्थ शेली कोई तात्विक चिंस्तन नहीं । तत्व-चिन्ता में भी तुलभात्सक 
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६--अभवा भ्राधुनिक साहित्यालोचन को भौल्लिक पाइचात्य उदभावभा 
भान लेने पर भी भारतीय काव्यन्धारा के बिवेवन में हिन्दी-साहित्य में 
उसकी जैसी अवतारणा हुई है, उससे उसके तात्विक तथा बौली सम्बन्धी 
मेद्र तो स्पष्ठ लक्षित होते ही हैं; पर ऐसा कुछ नहीं प्रतीत होता कि 
इससे मिलती-जुलती और कदाचित्‌ इससे भ्रधिका सुक्षा श्लौर गम्भीर 
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ग्रमुसस्धान के श्रमस्तर क्रान्ति हुई। विकास्त किया विस्तार-प्रत्तार हुशा; 
किस्तु में 'पमुलों को डाल-पात कहु भी तो नहीं रहा । 

'कामायनी' और तुलशीदास' पह्लविती और “दीपशिखा' में नई 
नई प्रशिव्यअूजनाओं का मेला-सा लगा हुआ है, और भध्यद भट्ठ को सामने 
बेठा कर उन्हें बधाकृप गले के नीचे उत्तार लेना दुष्कर भी श्रकश्म है। पर 
इसका कारण शोर कुछ नहीं, काल का व्यवधात सात है। भाववीय भावना- 
धारा का प्रवाहु उपयु क्त काव्यों में हुजार वर्ष श्रागे की क्षित्रता एवं तीमता 
से हुस-हर करता हुआ बहुता बीख पड़ता है शरीर मम्भठ भट्ट हजार वर्ष 
पीछे की साड्ूतिक भाषा में उसे प्राजों में बाँच लेगे का मन्त्र भरः बताते 
रहते हैं, जो श्रात्मसंयम के फारणए शिथ्िल, निष्थाण एवं श्रत्यधिक सुक्ष्म' 
होने के कारण धृपला या अ्र्पष्ट-शा लगता है। भाज्ार्य शुक्ल जता 
समीक्षक जब उसे इस बहुय की बोली में बदल देता है, पश्चिमी समीर से 
प्रावयोलित कर नए वातावरण हें प्रसारित कर वैता है, तो उसकी प्रेषणीयता 
बढ़ जाती है। उतने से भी श्रग्नाह्म होने पर एक के बाद एक, मए-मए 


विवेचन पद्धति संस्कृत के श्रलझ्षार शास्त्र की नहीं रही है । श्रौर केवल 
श्र, राजनीति, विज्ञान (भले ही बहू भमोविज्ञानं हों) श्रादि को लक्ष्य 
में रुख कर किया हुआ काव्यार्थ-विवेचन गणेश की गंजाझृति की व्याख्या के 
समान होगा, बयोंकि ये सारे इृष्टिकोश एकाज़ी तो हैं ही जीवन वी सस्धुर्णों । 
की ब्रतुभूति को संभक्षतः ग्राह्म भी नहीं समभझते। पर वास्तविक विवेक को 
'पम्पूर्णता' को उपलब्धि के लिये--- 

पट लाख पड़ा रहे, तो भी ग्रभेद के भेद को खोलना ही पड़ता है !' 
क्योंकि--0श€न्हत०१ ब्रग्म्व ४९ 00779482९८४६ 506९8 तंपों 
70 था ॥ट इशप०09 [१॥60050९79 ० [6 “+ शास्त्री 

२०“-बैसे ती थी रामप्रसाद 'निरंजनी” भौर दौलतराम ने क्रमशः 
शौगवादशिष्छ' तथा जैन पद्य-पुराण' का अपेक्षाकृत अनुवध गध में भाषानुवाद 
पचासक वर्ष पहले ही प्रस्तुत कर दिया था शौर मुंशी सदासुख एवं इंश्ा 
शहला खां में भी दो-एक वर्ष पूर्व ही--अंगरेजों की प्र रखा प्राप्त किए बिता 
ही, अपनी-शपनी क्ृतियाँ खड़ी बोली तात्कालिक प्रशस्तर शैली में उपस्थित 
की थीं; किम्सु में यहां केवल व्यापक व्यवव्ार-प्रचार की दिद्या' में व्यवस्थित 
गरनराहित्य के भिर्माणा के लिए, सक्रिय बोजवा, बताते के करण ही जात 
का नाम से रहा है । >शाघ्त्री 
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सहारथी अपने-अपने युग के अनुरूप स्वरूप-विस्तार कर उस शाश्वत काव्य 
रस को पुनः पुमः उपभोग>योग्य बचाने जाते हैं। यह जो श्रतीत ओर 
भविष्य से वर्ताधान की कड़ियाँ जोड़ते रहते हैं, वहु परुपरा से दूटते नहीं, 
उसे लचा कर दीर्धायु ही बनाते हैं; किल्तु जो विश्वामित्री श्राभ्रह से उल्टी 
गड्भा बहाने को ही परम पुरुषार्थ समझते हैं, में रामभाता हुं, एकाज़िता की 
कृशता उप्त घारा को रास्ते में ही सुला देती है। हमारा श्रतीत प्राकृतिक 
लचीसेपल के कारण ही बल मान की और ऋुका हुआ शोर भविष्य ते सम्पर्क 
स्थापित करने के लिए उत्सुक है। तभी हुम बस मात विस्तार का आदिम 
उवृगम जानने के लिए आज भी उदग्रीव हैं। हमने चोला भहीं बदला, 
बस, शेद्व तारण्य सें और तारण्प ग्रोढ़ि में विवर्तित होता चला श्रा रहा है । 
कविवश बच्चन के शब्दों भें---'जग बदलेगा किन्तु से जीवत 

सातयता जीवित है, वंषोंकि वह शेक्षय के सरल पिनीं को भहीं भूली 
योवन की रंगीनियां उसे श्रव भी गुब्गुदाती रहती हैं और घहू अपनी भोढ़ि 
की चिन्‍्ताओं से जर्जर हो नहीं रहा करती । काव्य अ्रमर है, क्योंकि मानवता 
की शिराशं में सिर-स्फूति भर देने बाली बिजली, वह मस्तिष्क और हुह्म 
के बादलों को दकश हकरा कर पेद! करता रहता हैं । 

यों साजवता के विकास से काव्य का फिसलना योग रहा है, यहु स्वयं 
बतलाना काव्य शास्त्र के लिए प्रतावक्रयक्ष भी हो सकता है। 
चतुभू जस्थान, 


सृजफ्फरपुर (बिहार) जानकी बल्ले॥ (।स्ी 


भारतीय साहित्यशास्त्र की रुप-रेखा 


पाशचात्य साहित्यालोचन की ही भांति भारतीय साहित्यालोचत की 
परुपरा बड़ी पुराती है। परस्तु यह अपने पदिचती प्रतियोगी की सी सुनिदिः ८ 
नहीं है। पश्चिमी समीक्षा प्रायः परंचीस सो वर्षों से तिरत्तर विकसित होती 
हाई है। सह्यपि उसका झारम्म यूरोप के एक छोटे से प्रदेश में हुआ 
था। परत्तु क्रपंदः: उसका विस्तार समस्त योरोप और पश्चिमी संसार में 
हो गया । पाइचात्य सध्यता के साथ ही पराइचात्य साहित्यालोचन भी 
विकसित होता गया है और उसकी अपनी एक इकाई बन गई है । आज 
जब हुम पाइचात्य साहित्यालोघन का मास लेले हैं, तब बहु सारी इकाई 
हमारे सामने श्रा जाती है, जो पिच में मिभित हुई थी । पहु साहित्यालोचन 
घूरोव की राष्ट्रीय सीमांझों को पर कर गया है झौर संभल्त परिचमी 
संसार तथा झमरीका की वस्तु बंध गंग्र है। जिम तरह पर्चिली देश 
किशरियत सफ्यता के ताप पर अपने को एक मालते हैं, उसी प्रकार 
परदिचमी साहित्यालोचत भी, उक्त क्रिश्चियत सश्यतों की ही भांति सारे 
पहिवसी राष्ट्रों की सम्पत्ति बत्त गया है । 

पाइचात्य साहित्यालोबन की एक बड़ी किशेशता भहु हैं कि उसकी 
पर्परा अदूध मानों जाती है. और विकाससूलक सिद्धात्त की हण्शि से वह 
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खिए-विकासमान वस्तु के छूप में उपस्थित किया जाता हे । पिछली कुछ 
बातप्वियों के यूरोपीय सामीक्षकों ने च्क्त परुपरा का इतता सुन्दर शोर 
क्षमत्रद्ध विधरण दिया है. कि आज जब हम उसे देखते है तब सचपुत्र बहु 
पश्चियी खेतना के विकास की इत्तितृस-र। जाते पड़ता है। भारतीय 
साहित्यालोचस की परम्परा का झ्राधतिक विद्वानों ने इतसा सुस्दर विवेचन 
नहीं किया है जिसके कि फलध्यकझूप भारतीय-ससीक्षा भी श्रपत्ती सुट्रढ़ विकास 
सूलक भूमिका पर श्रतिव्ठित की जा सके । आज हमारे साहित्म को एक 
बड़ी श्रावश्यकता यह है कि हम भारतीय साहित्यालोचम के क्रम विकास फी 
सती वेज्ञानिक और विकांससुलक भिलि पर स्थापित करें जिस पर 
पदचात्य साहित्वालोचन स्थापित्त हो चुका है । 

किसी भी देश की ज्ञान-राजि का सुव्यवत्थित विवरण भविष्य की 
सातान के लिए कितना उपयोगी होता है--यह हुस पाइचात््य साहित्या 
ले,चम के उदाहरण से समझ सकते है। ससीक्षा के विभिन्न सैद्धांतिक पक्ष! 
को लेकर जो विवेचन भ्राज तक पश्चिमी वेज्ों में हो चुका है बह परचम 
के प्रत्येक साहित्यिक अथ्येत्त के लिए एक खुली पुस्तक है । उसे यह जानने 
में अधिक श्रम नहीं उठाना पड़ता कि वहाँ की सेद्धांतिक समीक्षा किस 
दिशाओं में क्रितता विकास क९ चुकी है. और उसकी उपलब्धियाँ क्या है? 
नये शोधकों फो भी इससे घड़ी सुनिभा हो गई है । वे आज तक की स्थिति 
से पूर्णतः परिचित होकर श्रागाभी अनुक्नीलम में सुगंभता के साथ प्रवृत्त 
हो सकते है। उन्हें अंधेरे में भटकने की आ्रावश्यकता नहीं, पड़ती । भारतवर्ष 
में श्रब तक पह स्थिति नहीं आा संकी है । धद्यापि हमारे देश में साहित्य- 
संबर्धी अनेकानेक्ष सेद्धांतिक उद्भावताएं हुई है, परन्तु श्राज के विश्ार्थी 
के साधने ने बिखरी हुई वस्तुओं के रूप में पड़ी हुईं है । उनका सुब्य- 
चस्यित ' श्रौर सापेक्ष फ्रमुश्ञीलत नहीं किया जा सका है । इसलिए जब 
हम भ्राज़ भारतीय साहित्यालोचल की चर्चा करते हैं, तंव हुंसारें सामने 
कोई ऐसा सम्पूर्ण चित्र नहीं श्रात्प जेसा पाउच्रात्य समीक्षा के प्रध्येताओं 
के समक्ष भ्रात्ता है । इसका कारण पही है कि हमारी साहित्थिक परम्परा 
समुद्ध होती हुई भी घुगदठित नहीं है। उसका सम्पूर्ण भूह्य हुआारी वर्तभात 
सभ्यता नहीं उठा पाती । बत्तु का ऐतिहासिक झौर वैज्ञानिक संचम नहीं 
किया जा सका है । 

फिसी साहित्यिक था सांस्कृतिक परम्परा के सुसम्भद्ध होने का 
एक और भी लाभ होता है। हमारी ज्ञाक्राशि जितनी दूर तक 
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बढ़ चुकी है उससे प॑ छे लौटने का भय नहीं रहुता । परिच्षम्म के साहित्य 
शास्त्र का कोई विद्यार्थी जब तक इस सस्पुर्ण ज्ञान-शश्ि को शात्मसात्‌ 
नहीं कर लेता तब तक उसे नई विश्ञा में लेखनी उठाने का साहस नहीं 
होगा । इस प्रकार क्रमशः सगे युंगों और नई संतति को पूर्ववर्ती समत्त 
साहित्यिक विलमा उलशघिकार के रूप में प्रिल जाती है। ऐसी प्रौढ़ परझारश! 
ही भविष्य में मभे ज्ञाम और तवीन चितन के हार खोल सकती है शौर उत्त 
समुंद्ध परम्परा का पूरा धुल्य उठाया जा सकता है । यूरोष में तथा पाइचार्य 
देक्षों में यही हो रहा है। चहाँ साहित्य सम्बन्धी सम्पूर्ण तथा सिस्तन प्रात्नील 
पीछिका को साथ लेकर चलता है। इसीलिए वहाँ की साहित्य-्सम्बन्धी 
मवीन उद्भावनाएं महत्वपूर्ण होती है झौर थे संसार के ज्ञान फो आगे 
बढ़ाने में योग बेती है। भ्राज भारतीय विद्यार्थी के सम्ज्न इस प्रकार की 
सुविधा नहीं है प्रथवां नहीं के बराबर है। फलतः यहाँ हमें पश्चिम पे 
भ्राई हुई मवीन साहित्यिक निष्पत्तियों से काम लेसा पड़ता है और हुम 
धपगी राष्ट्रीय सम्पत्ति का पूरा उपयोग नहीं कर पाते । पिछले पचास 
वर्षों में भारतीय साहितालोधन को शक्षपन्री परस्परा से क्ितंता मिले! और 
परचम के बातों भ्रीर धिद्धात्तों का उसे पर कितता प्रभाव पड़ा इसकी 
गीर्भाता की जाय तो थ्रहु स्पष्ट हो जायगा कि परिचम हुमारे ऊपर कितनी 
तेजी मे छा रहा है और हमारी अपनी ज्ञाम-राहशि' किस हब तक क्रपेक्षित 
हो रही है । 

आगे दित हिन्दी में तथा अन्य भारतीय भाषाओं में भी समीक्षा-वीत्र 
के आातर्गत जो दाव्वावली प्रचलित हो रही है-कया बहु श्रधिकरि! परिचसी महीं 
है ? जो सभे बाव झोर जो नई दौलियां हमारे साहित्य में स्था पाती 
जो रही हैं, क्या वे वस्तुप्तः हसारी परम्परा के स्वाधाविक-विकास-क्रम 
में गहीते हो सकी हैं ? यही महीं, धृरीपीय अलुकरण के लाभ पर जो 
सामग्रियाँ हमारे साहित्य में आ रही है क्या ने सक्च॒ को सब हुमारे सम्ताज 
के श्मृदल है ? श्राज हमारे बेंदा को क्या उन्हीं विचारों, और जीवम 
हष्दियों की प्रवदयकता है जो तवीतता के चाम पर यूरोप्र भें फैली हुईं हैं। 
धया हुमारे' नेगे साहित्य की सव्यत्तम प्रवृतियाँ भारतीय ज़तता के गये के मीये 
पत्र सकी है! और क्या चह सम्पुर्ता दद्य हमारे लिए पप्तादिय बच सकता 
हैं? ये सत्र गहन हैं जिनके प्रशाक्ष में हमें कपती साहित्यिक गसिविधि, को 
देखता होग।। यहीं जिए बातें की चर्चा की जा रही. है, वह यह हैं. कि 
पाइवात्य- साहित्यालीचन की परस्वरा इतनी घलवती है कि हु परिचम मे 
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तो अपना उत्तरोसर विकास कर ही रही है, पूर्वी देशों में भी उसका प्रभार 
होने लगा है और कवाचित बड़े कृत्रिम रूप में होने लगा है। यों तो ज्ञान 
दैश और काल की सीमा में बाधा नहीं जा सकता, और बहू सर्व असण्ड 
रूप में रहता है; परन्तु धत्मेक देश और भू भाग की श्रपत्री विज्नेषताएँ भी 
होती हैं जो उसकी इमता को सुचित करती हैं श्लौर जिनका परित्याग बॉखमीय 
नहीं होता | 
पाइचात्य साहित्यालोचव ठीक उसी मार्ग पर नहीं चला जिस मार्ग पर 
भारतीय समीक्ष! चली है । अतएव ब्राज जब हम दोनों को शपने समक्ष पाते 
हैं, तब सहसा यह निर्शांय नहीं कर पाते कि इस दोनों शास्त्रीय पद्धतियों में 
कितनी समानता अथवा क्या अन्तर हुँ ? इसके लिए हमें पश्चिमी श्र भारतीय 
साहित्य-्शास्त्र के सम्पूर्ण क्रम-विकास को देखता भ्रावश्यक होगा तभी हम 
उनके सम्पुर्ण स्वकृप से श्रवगत ही सकेंगे शौर तभी भारतीय साहित्यालोसन 
के साथ पश्चिमी सिद्धास्तों की समानता श्रीर अ्रसंधानता का भी परिचय प्राप्त 
कर सकेंगे ॥ श्राज के साहित्यिक विद्यार्थी के लिए यहुं श्रावधयक है कि 
भारत झौर पश्चिम की साहित्यन्सम्ीक्षा का सर्वाग स्वरूप उसके समक्ष रहे 
तभी नहु तुलनात्मक हृष्दि से अपने वेश की समीक्ष) सा्करक्षी प्रगति की ठीक- 
हीक जानकारी आप्त कर सकेगा और तभी यह पूर्वी तथा परदिचभी संद्धास्तिक 
विकास को उचित भूसिका पर रख कर बोनों की परीक्षा कर सकेशा। इस 
समय जब हम ऐसे कार्य में प्रचुंत होते हैं तथा पद्िचिवी साहित्यनास्म के 
सैद्धाग्सिक विक्षास-क्रम पर तो हमें अनेकासेक प्र्थ पढ़ने को मिल जाते हैं, 
प्र भारतीय साहित्यलारुत्र के विकासे-क्रम को दिखानो वाली दी-चार पुस्तकों 
भी नहीं सिलती । सच पूछ्धिए तो अब तक रौति, रस, अलंकार आदि 
विविध भारतीय भतों की रूपरेखा! भी स्पष्ठ नहीं की जा सक्की। उनका 
पारस्परिक सम्वस्ध, उनका ऐतिहासिक क्रम-विकास तथा उनकी सुलमात्मक 
बस्तु-संग्पत्ति का सिरुपश्य तो भरते की साधनाएँ हैं। 
प्रसंक्षता की बात है कि भारतीय विद्ाानों ने इस क्षेत्र में कार्योरंण 
कर दिया है । शब ने केवल हुमारी बराबरी कौम कर सकता है के श्रासक 
बाकप और पह्र्थहीत उधंपत्ति तक सीमित से रहुकर वास्तत्रिक तथ्यों 
की खोज और संग्रह भी करने लगे हैं। मिदुचय ही यह कार्य भ्रतिवाय 
परिश्षम-साध्य है श्रौर इसमें हमारी प्रगति प्रीरे-भीरे ही हो सकती है । 
वास्तव में महू सारा कार्य सम्पुर्श भारतीय-शास्त्र को विकांसनपुलक 
वैज्ञानिक भूमिका पर पहुँचा देते का है। इसे यदि हम एक पूरी पीढ़ी का 
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समय लेकर भी पुरा कर सकें सो कम नहीं है । 
काव्य-शास्त्र का तलव-निर्माण 

बड़े ही गभीर रूप में यह बात कही जाती है कि भारत और पूर्व 
के वेशों में सुव्यवर्थित कला-द्शन का श्रभाव है और पूर्व की 
सोदर्य चेतना भ्रभी भी श्रविकसित बचा में पड़ी है। सौचर्य-दर्शन' के अभाव 
के प्रमुख कारणों में से एक यहु बतलाया गया है कि पूर्व पश्चिम की 
'ऋ्रातिशील जातिथों के जीवन! से अलग रहा है । पव्च्रिम के इतिहास- 
कारों ने केवल साहित्य के ही वहीं, किस्तु काव्य-शास्त्र और सौदर्थनारज 
के इतिहासों में भी पूर्वी देशों के सुजवात्मक श्रौर समीक्षात्मक्क साहित्यों का 
नगण्य विवरण दिया है । तथाकथित विश्व-साहित्य और विश्व-कला«दर्श न 
की हपरेखाओं में प्री भारत और पूर्व को देव को था तो अत्यम्त स्वहप 
स्थान सिला है था उसकी सम्पुर्ण उपेक्षा की गई है ।. जिस समय 
से पूरीप मे राजनीतिक क्षेत्र में पूर्व पर आधिपत्य प्राप्त किया, सभी 
से ऐसी स्थिति चली झा रही है। श्रौर यद्यपि राजनीतिक आभिषत्य 
अरब समाप्त हो चुका है या तेजी से होता जा रहा है, तथापि सांस्कृतिक 
और साहित्यिक धरातलों पर अंत्र भी वही सतोवृति बनी हुई है । 'विश्य 
व्यवस्था! की उपलब्धि के भार्म सें यहु॒ सनोवृत्ति अनेक रूपों में बाधक 
है। सर्वप्रथम, बहु सत्य की भाष्ति के प्रतिकूल और ज्ञान की विरेधक् 
है। दूसरे, बहु वस्तु-स्थितिं का गलत घिन्र प्रस्तुत करती है श्रौर सम्धक्क 
बोध का पथ रोक देती है, हृष्टि धुधली और विकृत बनी रहती है, तथा 
मूल्यांकन पक्षयात पूर्ण और भ्षसंतुलित हो जाता है। सीसरे। उन्त देशों पर 
इसका अभाव घातक होता है जो इस प्रकार श्राकमित था तिरस्कृत होते 
है। उससे एक घूलभूत होनता की सावंता उत्पन्न होती हैं, भर अनेक 
अस्वस्ष परिणाम होते है; श्राघातों का उत्तर प्रत्याधातों से और आरोपों 
का प्रत्यारीपों से दिया जाता है; इस प्रकार एक अंतहीत विवाद-चेक् की 
सृष्दि होती है, भर निष्पक्ष हृष्टि से कुछ वेख सबभा आधा असंभव हो जाता 
है। शप्दों और उनकी राष्ट्रीय संस्कृतियों के संगठित विकास एवं वस्तु 
के समस्वित प्रहएा के लिए कोई उपयुक्त आर्य महीं मिलता। तथा वेश 
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१ देखिए, बर्माड बोसाके की 'हिस्दी श्ाफ इस्पेटिक की भूमिका | 
२ देखिए एलाडिस मिकॉल्ड की वर्ड ड्रामा की भूमिका 4 * 
३ देखिए बर्नाड बोसांफे की 'हिस्दी श्राफ इस्थेटिका की भूमिका । /; 
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और देश एवं राष्ठु की आध्यात्मिक दुरी बसी ही रहुती है । 

धयने पक्ष सें हमें भी अपनो कपमियाँ स्वीकार करनी चाहिएँ। 
झपने काव्यक्षास्त्र श्रौर उप्तके ऐतिहासिक विकास का उ्यवस्थित विवश्ण 
प्रस्तुत करते में हुम अभी तक सफल नहीं हुए हैं। भिन्न ही परिस्थितियों 
में लिखे गए पुराने प्रन्‍्थ श्रापनिक पाठक के लिगे पूर्णतया अनुकूल नहीं 
रहुँ गए हैं। उदाहुरशार्थ भरतशुति के सादुयबास्ण के इससे संस्करण हुए 
हैं कि आपने वर्तेप्राव स्वरूप में बहु मादय-विशञान की अपेक्षा नादुब-्कजा 
आर समनमज्य की कला के विषय में एक विधी-निर्केक भ्न्थ हो अधिक 
रहु गया है । अध्यक्ष हमें दाशमिक झोर तत्वचितन की चस्यु विशुद्ध 
अनोधषेक्षातिक शौर कल्ामत विवेयन के साथ सिश्चित कृप में प्राप्त होती 
है। बड़ो घेष श्रौर परिणत से पइंग दोनों का प्रवक्‍्करशा कंश्ना होगा ! 
कुछ प्रत्यम्त सामएय कोदि के तस्वों पर श्ंतहीन विवाद सिखता है और 
बूछ प्राधारभूत तत्वों के विषय में केवल सामान्य संरेल करके ही छोड 
दिया गया है । फल्नतः उन ग्रन्‍्थों का स्वरूप ब्रेडील हो गया है । और 
यहूु आवश्यक है कि सुह जैश्ञानिक आधार पर उसकी पुतरः झूप रखता 
की जाग । काव्य-्शास्त्र के प्रायः समस्त प्रचणित प्रन्‍्थों में संद्धांतिक झोर 
व्यावहारिक पक्षों का सम्मिशश है, परिशासस्वरूप विशुद्ध। काव्बंनधिद्ञांत 
शोर रीति तथा व्याकरण के नियम पास-पास मिलते हैं। प्रमकी विभाजक 
रेखा इतमी लुप्त हो गई है और समपुर्ण चित्र ऐसा उलब्पलट गया 
है' कि भ्राधुनिक पाठक उसे पुर्ततया अगध्य, और यहां तक कि, वितर्षक 
भी पाता है । अंत में हमें यहू भी याव रखना है कि भारतोय काव्यनास्त् 
के विभिन्न समक्रवाय, जैसे कि रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति इत्यादि अपने 
झोरंघिक और भूल रूप में कैक्‍ल काव्य-सिद्धान्त के विशित्त पक्ष ही स्‍थें, 
थे कि सम्पुर्णों काव्य-हर्श मे के स्थानापर्न | परवत्ती काल में उनमें से प्रत्येक 
एक सम्पूर्ण सिर्दधांल के कप में विकसित हो गया और काव्य के समस्त 
विश्तार को घेरने का प्रयत्त करते हुए स्वर्थ उसकी 'श्रात्मा बन गया | 
अंतिम परिश्ातति के रूप में , एक ही पू्ं के भ्रस्त्गंत उनकी सा्मजस्‍्य 
स्थापना हुई और इस पुनिभित प्रासाद सें उन्हें एक सुनिश्चित आकृर्ति 
ओर झूप की प्राप्ति हुई । इस प्रकार प्रत्येक सम्प्रदाय विकास और 
परिणति कील अनेक स्थितियों से पार हुआ है और हमें सही पृष्ठ 
भूमि पर इस समस्त प्रिकास-दश्ाश्रों के सुक्मत्तम और संर्वागीण तत्वों 
का अध्ययत करता है । 
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भारतीय काव्यन्शास्त् की झूप-रचना को सुध्फाश रूप से ध्यान में 
रखता जाहिये। उसके विवेचन की विधि और शेली को भज्ीभांति स्मणा 
लेना श्रावश्यक है। इस मिबन्ध में हम अधिक-से-अधिक एक शार॑सिक 
झूपरेखा की प्रस्तावता ही कर सकते हैं । एक सीसाध्त पर क्राध्य की 
प्रकृति श्ौर कार्य, जीवन श्रौर समाज में उसके स्थान और अन्य अनेक 
थिषयों पर प्रमेक दाहनिक व्यास्याएं प्राप्त होती हैं। थे एक अकार से काव्य 
शास्त्र की प्रस्ताववाएं हैं श्रौर इसी रुप में इन्हें समझवभा घाहिए। आगे 
चमकर हम 'रस' के ऊपर, जो कि भारतीय काव्प-्शास्त्र का प्रत्तरंग सत्य 
है, महत्वपूर्ण मनोवैज्ञानिक्षत श्रौर काव्य-संत्वीय विवेचण पाते हैं। इसे 
विवेत्ननों में, शृष्ठा कलाकार की पअ्रनुभूतियों और भावों, कपपता 
के घरातल पर इत अतुसूतियों और भात्रों के उच्चयत प्रौर 
विकास, और भाव विनियोग की शक्ति से व्युत्यन्न काव्य. की 
सार्मजनीलता पर भी विश्ञार किया गया हैं ॥ वारतव में रस के समीषियों हारा 
काव्य के भाव विनियोग या प्रानरद पक्ष पर इतने विस्तार पूर्वक ध्याव विधा 
गया है क्लि उसके श्रवश्यभ्भात्वी परिणीस के रूप से प्रत्य पक्ष उपेक्षित से हों 
गए है। कद।चित्‌ इस अकार ब्ोषे के निराकरण के लिए अन्य सिद्धएतों 
की प्रवतारशा हुई । प्रदाहरणार्थ श्रलंकार मत के अजेताक्ों फे हारा 
काथ्य के सौन्द्र्ण! पक्ष पर सुविस्तर रूप से विचार किया गया । झलंकार 
सामान्‍य रूप में वहू फाध्यव्कल्पना है जो एक शोर करत्रिता की सापुर्तो छप 
गोजता को ससाविष्ठ करती है शौर दूसरी प्लोर वह श्रसंकरश के कुछ 
विशिष्ट रूपों का निर्देश करती है । भाभह ने अपनी अलंक्षार की परिभाषा 
में अलंकार को सौध्दय' का प्रसाता्थों बना दिया है होश इस प्रकार 
उसके प्यापक अर्भ की उत्ज्ाष्द व्यंजना की है । यहुँ प्ररश्यरा सभ्य जेसे 
परनतों सम्रीक्षकों तक्ष चली भाई है, जिरहोंने फावय की परिभाषा करते 
हुए अलंकार के भ्रधिक व्यापक मंतव्य को स्पष्ठ झुप से ध्याव में रखा 
है। यद्चपिं अंजंकार शीर्षक के अंतरंत काव्य के कत्पता-पक्ष पर एकांत 
कप से विचार नहीं किया गया है, फिर भी अ्रल्ंकार सिद्धांत को काव्य 
समस्या की इस स्थिति के समकक्ष माने लेते में हानि सेहीं वीखली । 

इस रूपरेखा के साथ और भागे बढ़ते हुए हम काव्य के एक 'भेत्य 
पक्ष या स्थिति तक पहुंचते हैं, जिसे 'अभिव्यंजवा को स्थिति वहा जा 
सकता है । इस पक्ष का विह्लृत विवेचन रीति, वक्रोंत्ति भर पंवति सिद्धांतों 
में किया गया है । जिस प्रकार काव्य में हभिर्यंजतां को एक व्यापक 
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श्र दूसरा सीमित प्र्थ है, उसी प्रकार रीति! का भी है । अपने व्यापक 
अर्थ में रीति सम्पूर्ण काव्यात्यक अ्रभिव्यंजता का चोतक द्वाब्द है और 
उसकी व्याप्ति लगभग उतनी ही है जितनी क्रोच्ने के इस सूत्र की कि 
अमिव्येजना ही कला है । यह एक रूप में काव्यशेली के सम्बन्ध से 
बाल्टर पेदर की व्यापक धारणा के समीप भी पहुंचता है, जिसमें थे 
यहाँ तक कह गये है कि 'शेली ही कला है ४ संकीर्श प्रयोगों में रीति! 
का शर्य अभिव्यंजना का प्रकारं होता हैं, और पिशेष अभिव्यक्ति के 
श्रन्त:वर्ती प्रछुछ्त रस्त के अनुसार एवं कविता के बाह्म-्छप था शब्द प्ॉली 
के झ्राधार पर भी उसका वर्ग विभाजन किया जाता है । बल्कोक्ति और प्वर्तिँ 
ब्िद्धांतों में भी काव्य के अभिष्यंजना श्रौर--विभियोग पश्न पर विध्वार किया 
गया है भौर--दोनों में इस समस्या के अध्ययन के लिए सुल्यवाम सारी 
प्राप्त होती है । 

इसके पश्चात्‌ हम काध्य-सिद्धान्त के कुछ प्यावहारिक पक्षों की शोर 
से है। इनमें काव्य के चहुसंसयक शुणों झोर दोषों की स्थाएमा का प्रसाश 
है। विधय की इस स्थिति में कविता की प्रकृतिनविशेष का मिरूपशा करने 
बाले तत्वों श्र्थात्‌ भाषा, शब्द, शैली और (अ्रपने संकीर्श श्र्थ में) रीति से 
सम्बन्ध रखने वाले अब्त प्ठाएं गए है। कठिनाई यह है कि समस्या के इस 
खावहारिक और विशिष्ठ पक्षों को उपयुक्त धरातल पर स्थिर नहीं रखा 
गया है । भत्युत कलह रखना, छुंद-दार्त्र और व्याकरश के क्षेत्र में लय कर 
विया गया है | दाब्व-शक्ति के विषय में लग्खे शोर छढ़े विचार और प्रितर्क 
शपयोग में लाए गए हैं, जो वस्तुतः भाषा की समस्या से सम्बन्ध रखते 
हैं और ज़ितेका सम्यक विनियोग काव्यनलास्त की समस्या 7 साथ नहीं हो' 
पाया |. काव्य-शास्त्र श्रौर भाषा-रक्षता की सीसा तिर्धारित करने बाली रेखा 
का सम्धक शान और स्थिरीकरश दोनों ही अोजन-भिस्धि के लिए 
शावद्यक हैं । 

जत्त में हुम काव्य की 'रीति! था विधान पक्ष पर पहुथते हैं, जिसमें 
कार्य के बाह्य स्वकृप के विषय में अनेक विश्लिष्ट तत्दों की चर्चा प्राप्त 
होती है। ताटक और महाकाब्य के संगठन और श्रवाव, कथावस्तु का 
बहुसंस्यक संधियों, अर्थ-प्रकृतियों श्लोर क्रायविस्थाओं में विभाजन, चरित्र 
के भेंदों से समंक्ध रखने चाले नियम, संबाद के कला-पक्ष और साहित्य 
के विभिन्न रूपों इत्यादि के विवय में प्रतिशविक सत्तोयोग शरीर सुक्ष्मता के 
साथ चर्चा की गई है। भारतीय सस्तिक, विशेष कूप से जीवन की अपेक्षा 
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हर गतिहीन स्थितियों में विभाजन और वर्गोकरणश की कला में अतुलनीथ 
रहा है । किम्तु हमें बहू जानना चाहिए कि इन वस्तुओं को कांण्य-वास्च 
में कया स्थान दिया जाय और किस प्रकार ऊरहे सचमुच सार्थक्ष बनाया जाये | 
यहीं हम प्रस्तावित हूप-रेख/ की समाप्ति पर पहुँच जाते हैं । 

किस्सु यहां एक दूसरी ही समस्या हुमारे समक उठ खड़ी होती है, 
जो कि अधिक गस्भीर है और जिसका समाधान श्र भी कठित है। सख- 
मिमखि के इस कार्य में हमारा भयोजन कुछ प्राघारज्भत तत्वों, सिद्धान्तों, 
काव्य-शास्त्र के सम्प्रदायों से ही महीं, प्त्युत इतिहास के समस्त विकास-क्रम 
से है जिसने विभिन्न स्थितियों में विभिन्‍न तत्वों, पिद्धान्तों श्रौर सम्वाथों 
का झप-निर्ण ये, लिर्साण और पुनतिसणि किया है, एवं उन्‍हें उत्तरोसर बढ़ती 
हुई परतु' प्रदात की है। श्रतएव सप्तस्या यहू है कि काव्यनास्त्र के शैज्रॉलिक 
और ऐतिहासिक पक्षों की शमामास्तर प्रगति का श्राकलन एक साथ कौसे 
किया जाय। यहेँ स्पष्ट है. कि ऐलिलासिक-विकास-क्रप्त के श्रनुरष एक गतिभास 
पृष्ठभूमि पर ही थहू चित्र खींचा जा सकता है। इतिहास की प्रति के साथ 
भहुत्वपुर्ण भौर भूल्यवात विज्ञारों के योग से काव्य-्शास्त्र की अभिवृत्धि 
हुई हैं और बहुत सी प्राचीन विचारधाराओों के स्थान पर नए सिद्धान्तों 
की प्रतिष्ठा हुईं है । पष्डित-मप्डली के अवीत अभिमत के हारा कुछ 
प्रत्यंत बहुमूल्य हष्डिकोश स्वीकार हुए हैं और कु प्रन्‍्य परित्यक्त । इतिहास 
के इन वस्तु पुजों का हमें स्वत और वस्तुमुलक हष्टिकोश से अध्ययन 
करना है। यह सच बात है कि भारतीय कास्य-वास्त्र के अधिकादा व्याख्याक्षार 
परम्परागत हष्ठिकोण से हो चिपके हुए हैं और अपनी कृतियों में किसी 
प्रकार की मौलिकंता लाने का प्रयत्त उन्‍होंने नहीं क्रिया है। कितने ही 
लेखकों थे 'मक्षिकास्थातेन्मक्षिका' के अनुसर खलगा ही अंगरकर स्मका 
हैं और भवीन क्षेत्रों पर ध्याव बेने->यहाँ तक कि विंधय विवेचन की प्रधिक्त 
झरुछी विधि अपनाने --की चेह्टा भी नहीं की हैं 

क्राव्य-धास। के श्राथुनिक इतिहासकारों के हारा उपयोग में लाई 
जोने बाली वो प्रशालिया ध्यान देने धोग्य हैं। प्रथमतः मे एप्ठभूप्ति के रूप 
में सम्बन्धित धुग विशेष की प्रभुख सामाजिक और सांस्कृतिक धाराओं का 
विवंध्ण प्रसेतुत करते हैं. भौर दूसरे भुख्य विधय के साथ ये फलों शौर 
साहित्य के क्षेत्र में होने वाले तत्कालीन तुजन-कार्यों का मी संकिष् 
प्रिय देते हैं । विंवेशत की शविके संजीव बताने के अतिरिक्त मे परदधतिंयाँ 
विवेशित वस्तु की यवार्थता भी प्रद्राव करती हैं । भॉरतीय काव्यदाएय 
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का सव-भिसित इतिहास प्रस्तुत करने को लिए इस नवीत विधि का 
उपयोग सरलता से किया जा सकता है और उससे लाभ भी बहुत होगा । 

अपने कार्य-क्षेत्र को विस्तार का केबल आभास वेने के लिए हुस 
गब कुछ प्रमुख साहित्यिक सिद्धान्तों के ऐतिहासिक विकास का एक प्राश्स्भिक 
रेसानथित्र मिम्चित करने का प्रयास करेंगे । इन पसिद्धान्तों की सख्य 
प्रवृत्तिषों में से कीचल कुछ को ही स्वतंत्र रूप से लेंगे ओर उन अति-धाराफों 
को विखाकर, जो ऐतिहासिक विकास-क्रम में उसके साथ भ्रस्तत स्फित हो 
गई है, उप प्रवुत्तियों में परस्पर सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्न हुम धहीं 
करेंगे । इस कार्य में लगभग ढाई हजार वर्षो का समय तथ करना है जी 
अनेक युगों में विभाजित है । प्रत्येक्त थुग स्वर्त आपने विशेषक सूचक तत्वों 
से समग्तित है । उदाहुरण के लिए अपने उदभव-काल से लेकर भरतभुति के 
नाहयशास्त्र के रूप में विकसित होने लक्क भारतीय काव्य-्शास्त्र अपनी 
प्रारंभिक या सिर्माणं की स्थिति से भा। इस युग में 
कांग्य से सभ्वक्ष चस्तुप्रों का व्यवस्थित तासकरण हुआ शोर काध्य के 
ग्रधान तत्व खोज लिए गए । धर्म और अनुभ्न तियों के वेश में ही सही, फाध्य 
और वाहक को उत्पसि पर प्रकाश डाला गया। काव्य का सबसे प्रधिक धृश्ध 
करने वाला, और प्रधुख तत्व--प्र्भात-आ्रानन्दवायी--रत' खीज लिया गया 
ओर चितन का विषय बस गया। सादआाएत्र में एक घड़ी संब्या में ऐसे विषय 
और प्रशंगों का भी समावेश है जिन्हें बहुत बाद के समेग का भोजन 
साहिए। विकास की दुतरी स्थिति भरतेगुनि से अभिनवर्भुप्त तक के समय 
को घेरती है। उसे अश्वेषण झौर विदाध विवेचन का युग कहा जा सकता है। 
इस युग से केक्‍ल रस था काव्य-सत्व के समस्त पक्षों पर ही विभिन्न हरि 
कोशों से गवेषशा नहीं की गई, प्रत्युत इन चेष्ठाओं के फलस्वरूप एक काव्य 
दर्शन का ससमुत्त श्राविर्भाव हुआ । तुत्तीय युग चह है. जिसमें भ्रनेक काव्य 
सम्बन्धी भत प्रवतित श्ौर प्रतिष्ठित हुए तथा उसके आधार पर अनेक काव्य 
सम्प्रदायों की स्थापता हुई। यह काब्य-्तत्व चित्तन का वास्तविक पु 
कहा जा सकता है। तिथियों की हष्ह से यहू युग एक सीभा तक उत्ता 
द्वितीय घुण के साथनसाथ चलता है. श्रौर उसके पर्याप्त सपय पश्चात 
तक चलता रहता है। इसफे बाबव चतुर्थ युग की अवतारणा होती है, मिसे 
सम्रख्यय का युग कहू सकते है। यहू कार्य लगकग दसवीं और ग्यारहवीं 
शतादिययों के आस-पास भम्भठ के हारा श्रारम्भ किया गया और सभहुवों 
शताब्दी में शाहजहाँ के समकाल़ीम पण्डितराज जयप्नाप् के समय तक बराबर 
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चलता रहा । वस्तु का व्यवस्थित निरुषण करने के एतिरिक्त इन पण्खितों ने 
बाद-बिवाद और सग्उन-मण्डस में भो बड़ी रुखि दिखाई, यहु ह्पष्ड है कि 
इन द्वितीय भ्रकार के तत्त्यों को मुख्य स्थान नहीं धिया जा सकता । इत सबके 
बाव विधटन और विकलन का यूग श्राता है. जिसमें यन्त्र ववीसता की 
कुछ किश्शोें छिलकती दिलाई देती है, किन्तु जित शास्त्र का इतिहास, इंतता 
लम्बा और परिशतियों से भरा हुआ है उसके लिए यह स्वाभाविक ही है । 
सबसे अस्त में श्राघुतिक बुग आता है, जो सुरुय रूप से पुमशत्थाल और 
नव-जागरण के प्रकाग्ा में प्रत्येक वस्तु का सूल्य पुनः अंकित करने 
का यूग है। 

रस सिद्धांत--हस प्रकार के किसी भी रेखा चित्र में हम रस-विद्धान्त से 
ही प्रारभ्य कर सकते हैं। यह कहां गया है कि आरणस्भ में रस या काध्यानस्य 
का समभ्यम्ध विशुद्ध कप से वाटक के ही साथ था, किन्तु भरत ते जिस हुप 
में उसका प्रतिपादत किया है उसे बेखते हुए उसका मंतव्य कहीं अ्रधिक 
व्यापक प्रतीत होता है। भरत घुनि में रस के जिन प्पकरणों का उल्लेख 
किया है वे विभाव अनुभाव और संचारी भाव है। ये शब्ब पक्रिया श्रौर 
उमके साथ ही. काव्य की भावाअयता को भी अभिहिंत करते हैं भ्रौर पहें 
केवल सादय वर्शन से उद्भूत आनत्व तक ही सोमित वहीं किया जा 
सक्षता । किन्तु परवतों सिद्धासतकारों ते उनके श्रविक् व्यापक संतव्य को 
सीमित बना दिया और रस को एक अ्रधिक सुनिश्चित प्र्थ प्रवात 
करने का प्रयत्त किया । क्रम से कम्त कुछ समय के लिए सुजन-ऑक्रिया' 
की उपेक्षा की गई और सम्पूर्श ध्याय फेलल पुत्रसूष्थि की भकियां 
था दर्शक के भाविता-व्यापार पर ही कॉखित हो गया। गस्भीर तत्वनचितत 
के लिए भूमिका ति्भित की गई, किल्‍्तु उसके परिणामस्वरूप विशालतर 
हृष्टिकोश का भ्रॉशिक रूप से लोप भी हुआ। जीवन के साथ कवि का 
घंनिषठ और प्रत्यक्ष सम्बन्ध, जिसके द्वारा ही उसे ऐसी सुध्धि करने की 
प्रेरणा मिलती है-+ जो आनख प्रदान करे, इन परवर्तों सिद्धान्तकारों के लिए 
सूचि का विषय महीं रहु गया। फलस्वरूप काव्य ने जीवन में अपना आधार 
खो दिया और रस केबल कांग्रात्मकी और क्रृलिस' बच गया। सम्भवता 
यही बहु समय है, जब काव्य के उच्चतर और अधिक बोदिश भावग़हण के 
लिए किसी नए सिद्धास्त की झावह्यकता का अनुभव हुआ ओर 'हुस प्रकार 
प्रलंकार, रीति, गरा' तथा प्रस् काव्य सिद्धांत प्णीत हुए। साथ ही एफ 
सबीस (ध्वति' लिद्धास्त का प्रशायते करके रस के प्रतियादकों मे पने कार्ये- 
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क्षेत्र का विस्तार बढ़ाने का प्रथत्व किया। अ्रलंकार, रीति, गुश श्रौर 
चक्रोक्ति-सिद्धा्त बहुत समय तक श्स भर ध्वनि-सिद्धास्तों फी विरद्ध दिशा में 
चलते रहे हैं, परन्तु आंतरिक अ्रसंगतियों के कारण एक शोर ध्वनि श्रौर 
शत सा दूसरी शोर प्रसंकार, गुख, रीति, वफ़ोक्ति के मतन्स ,च्वय शपना 
पृथक प्रस्तित्व स्थिर न रख सके श्र एक बृहतर समन्वय की लालसा में 
एक व्यापक सिद्धान्त के अन्तर्गत पर्यवसित हो गए। थहाँ पहुंच कर 
प्रत्येक मत उत्त समग्वित सिद्धान्त का ध्ंग बन गया और सबकी समाहित 
सत्ता एक सुचारु भ्राकृति में परिष्यत हो गई। यहूं विशद सम्तन्यय प्रस्तुत 
करने का अंय श्राचार्य भभ्मट को प्राप्त है । 

आज्लकार भत-दण्डी कौर भागभहु दोनों ही अलंकार भत्त के 
प्रमूगाथी थे । रस के स्वरूप श्रौर उपयोग से थे भलीभांति परिचित थे। 
किन्तु सम्भवतः ने रस को काव्य की आत्मा भानने को तैयार में थे। %हा- 
काम्य के लक्षण मिरूषित करते हुए भाभह से यहू निर्देश शवद्य किया है कि 
महाकांव्य में विभिन्‍्त रसों का प्रयोग किया जाता चाहिए, परूतु रसोीं का 
इससे प्रधिक महत्व कदाचित उन्हें मान्य न था। कछय की शात्मा जे 
ग़लकार था रचना के कल्पता-सौंदर्य को ही सामते थे। उन्‍होंने भ्रलंकार 
बझ्द का प्रयोग काव्य-सॉदर्य के श्र्थ में किया है ॥ श्याभावोक्ति और वक्ोसि 
शंब्वों हारा उन्होंने काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करने की चेध्टा की है। उनका 
भत था कि अलंकार के सूल में वकोति रहा करती है। वक़ोकति से उनका 
तात्पर्य काय्यात्मक् श्रभिव्यंजना से था। यह मिल्संकोच कहां जा सकता है कि 
इस झाचायों ने काव्य में अभिवयंजता के सौंदर्य को ही. प्रमुख्ता दी थी। 
उनके मतानुसार काव्य के शौर्य इतिवृत्त था साधारण वस्तु-कथन में 
नहीं हीता । वंडी का मत है कि वक्रोक्ति ही किसी रखंगा को फाण्य के 
गुणों से भलंकृत करने में समर्थ है । केक्ल साधारण कथन स्वभायोक्ति) 
तंथा विवरण ही फाव्य महीं है। इस झाचाों में श्रलंकार की सीमा के 
अंतर्गत रसों की भी सललिहित करने का प्रयत्त किया है। दोधों झाधायों 
ते कुछ अलंकारों की उद्नांवना की है, जिनके अंतर्गत रस को संत्ता भी 
सब्मिहित हो गई। रसवत्‌ एवं प्रेयस अलंकारों की उद्भावना रस को 
अलंकार के अंतर्गत लाने के लिए ही की गई जाम पड़सी है ! 

अलंकार वाबद का दुसरा श्रर्थ कल्पना हाश 'समाहित हूप या ख्र्यें 
सम्बन्धी चम्तत्कार है। भाभह के म्तानसार ऐसे अलेफारों की संदया प्रायः 
सालीस थी । इन स्फूट अलंकारों का वर्गोकरण किसी स्वष्ठ अंशांलो से 
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से महीं कि या गया है। समथानुक्तम से इनवी संख्या किस प्रकाए बढ़ती गई, 
इसका कुछ शाभास हमें भामह के विवरण्पों से प्राप्त होता है । परन्तु प्रलेकारों 
के विभाजन का कोई वेशानिक प्रयास इन आाजायों ने नहीं किया । इसका 
कारश कवाजित्‌ यहु था कि थे कह्पना-व्यापार से संमुत्वत्त हपन्सुष्शि को 
ही अलेकार मानते थे । 

कांग्यालंकारं मासक काव्य-दास्ल के असिद्य प्रत्थ में भाभह में 
अहंकार को कोष्य की ग्रात्मा कहा है । उतके अनुसार अ्रलंकार 
बहु है जिससे काव्य में सोस्दर्थ की सत्ता प्रतिष्ठित हीती हैं । 
सौंदर्य अलकार: द्वारा यह अनुमान किया जा सकता है कि 
भासह ने अलेकार शब्द का प्रयोग काव्य-साँदर्य के व्यापक अर्थ में किया 
है । उस समय तक गुशा और अलंकार का भेद प्रस्फुटित नहीं हुआ था 
शौर भाभहु के अनुरार भुणों का समावेश भी प्रलंकारों के ही अन्तर्गत 
हीता था | शझागे श्राने वाले आधार्यों ने गुण और अ्रलंकारों का पृपककरत 
किया और उनकी विभाजक-रेखा इस प्रकार प्रस्थापित की कि गुण काव्य 
की काव्यत्त प्रदान करते है और अलंकार कांव्यत्ण की शोीभोवत्धि के साधन 
है । पूसरे वाष्पी में गुण को उन्होंने काव्य का अम्तरंग उपायान्न एवं अलंकार 
को सहिरंग उपादान भासा, परच्तु भागमह ने इस प्रकार का कोई भेद नहीं 
किया । उसकी अलंकार-व्याद्या के अन्तर्गत काव्यत्य के अतिष्दायक तथा 
शोीभावद्व क वोनों ही उपकरणा झलंक्षार को प्न्‍्तर्गत श्रा जाते हैं । 
सौविमेमलंकार: फी पूरी व्यापकता उनके मिश्शों में थाई जाती है । 

भामहु ने काव्य को अ्रसिव्यक्ति की प्रशाली भी भाता है । उसकी 
हृध्टि में समश्त अलंकारों के मूल में बक्रीति या विलक्षणंता का तस्व रहता 
है ॥ कार्य में अलंकार को सौदर्य स्थानिक मामंना अलंकारों का भिर्माश 
करने बाली करपना की सत्ता की ही प्रतिष्ठा करना कहा जाथंगा । वह 
काथ्य का अच्तरंग था निर्माण पक्ष है। उसका बहिरंग श्वरुंप भाभहु की 
वेक्कीक्ति मिझुषण में दिखाई बेता है। वक्रोकि में ही काव्यत्व है आर 
वक्रीतति ही अलंकार फे पूल में हैँ--भामहु का पहु विचार था। वक्रीक्ति से 
पघिन्‍्नत काव्यदौली को स्वभावोक्ति कहा गया है; किन्तु भामह ने स्वभावोक्ति 
में काव्यत्व नहीं माता । अंधे चलकर समया्तुतोर वक्ोक्ति और स्वश्नाबीत्ति 
सम्नश्थी चिचारों में परिवर्तन हुए श्रीर वक्तोक्ति एक हॉलेकारे मात्र रहे 
गंधा, उसकी व्यापकता संसाप्त ही गई। स्वर्भावोक्ति भी एक प्रलंकार 
को भतिरित औरे कुछ ने रहा । अरलेंकार संख्धंदाय के प्रंवर्तक आचार्य भाभहेँ 
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में काम की प्रशाली अथवा हमिव्यंजना-प्रकार का वक्तोक्ति मामवारण करके 
एवं समस्त अलंकारों के युल में बक़ोक्ति का मिर्देश करके काध्य के झूप-पक्ष 
की विशेषता पर हमारा ध्यान ग्राकृष्ट किया था | श्राथार्य दण्डी मे भे 
उसका कई रूपों में अनुमोदन किया है | भाभह के विपरीत दण्डी ग्रतिशमोत्ति 
को समस्त अलंकारों का सुल मानते थे, किन्तु इस संबंध में दोनों आाचायों 
की सिज्ञान्त श्रधिक भिन्न नहीं हैं । गुण-सम्पवाग की पूथकता झागे चलकर 
आचार्य बामन मे मिरूषित की इस हृष्टि से गुण को श्राधार पर प्रतिष्दित 
रीतिन्सभा्रदाध भी अलंकारन्सम्पमवाय का ही एक अंग भागा था 
सकता है । 

ऊपर के तरिवरण से यह स्पष्ट है कि प्रारम्भिक शावायों ने शलकार 
की प्यापक् व्याख्या की थी और उसके श्रन्तर्गत धमक्नोक्ति, रीति और गश 
नासक तत्वों को शमाहित कर लिया भा। यही नहों आशार्य भागहू नें 
रस को भी पृथक तत्व न सातकर उसे भी झल कार के अ'तर्गत ग्रहण किया 
था । श्ववत, प्रेयस, ऊर्जरिवत अलंकारों के श्रंतर्गत सभी अधुस रस सप्लिविक 
ही गये थे । आचार्य दण्डी ने कान्ति वासक भुशा फो संभी रसों को समाहित 
सता का स्वरूप दे विया था और स्वयं गृशा की सता अलंकारों से अभिन्‍त 
होगे के कारण आचार्य वण्डी का अहु उपक्रम अलंकार सम्प्रवा। को विश्व 
बनाने में ही सहायक हुआ । 

यदि प्रलंधार मत का विकास ओर परिषाषण भोमहु हारा स्थिर 
की गर्व प्रणाली पर होता रहुता तो यहु असेभेव थे था कि अलंकार सिद्धान्त 
की गराना एक स्वतंत्र सिद्ध त्त के रूप में होती; किन्तु संह्कृतत-साहित्य पे 
सेद्धांतिक विकास का क़म इसके विपरीत ओर्ये पर चला। सभ्य के 
प्रिवर्तम के ताथ गृण की सत्ता ध्रलकार से एयक कर दो ऊई, एवं रोति का 
भी एक हंवतंत्र समप्रदाप बना। सक्रोक्ति की स्थिति भी अपने मौलिक 
झुप् में स्थिर ते बनी रहु सकी। कहीं तो यह केवल-्मान्न शर्लकार ही 
बता रहा और कहीं वक़ोक्तिः काव्य जीवितम! कहु क्षर उसे काव्य की 
आता के पर पर प्रतिष्ठित किया गया । रस भी बहुत॑ समभ लेक अर्संशार 
की शाखा बनकर न रहु सका । एक स्थिति ऐसी शाई जब फ़से कह 
की आत्मा का गौरववाली पव प्राप्त हुआ। ध्वभित्सम्प्रदाय के शाजिर्भाय 
से रस के प्रसार को पूरी सहायता मिली । अ्रलंकार सम्प्रदाप का उत्कर्ष 
स्थिरत रह स्का श्रौर उसके सभस्त उपकरशा उसके; ज्तर्गत बरसे भ 
सके । छितका। क्निवार्य परिणाम यह हुआ कि स्वतः अलंकार, सम्रदाध 


( ५३ | 


ग्रपनी स्वर्तत्रता एवं झाता-निभेरता छोड़कर कभी रीति, कप्ती रस श्रौर 
कभी वक्ोकति-सम्प्रवाय का भ्रंग मात्र बनता गया । 

रीति मत -शैति-सम्प्रवाध का सर्वप्रथम विज्ञापन करते वाले धामन 
साम्फ आचार्य हुए जिन्‍्होंने 'रोतिरात्म! काव्यत्थ की उरधोषणा की। रीति 
से वाभत का प्भिप्राय पद-शचना की विशेषता से था। उन्होंने मोड़ी, पाॉचाली 
और बंदर्भी, इन तीचों रीतियों को प्रतिध्ठित क्या । इस तामों के विशेष 
प्रात सुचक होने पर भी इसका स्वरुप स्वतन्न रीति से भिर्धारित किया 
गया, जिसमें प्रांतों का कोई महत्व नहीं है। सम्भव है उक्त शास्तों क्षी 
सामान्य प्रद्नात इस रीतियों के प्रनुतार काठ्म-रखना करने की हो, परन्तु 
साहित्यिक भत के रूप में ये रोलियां भ्राग्वीय सीसा में बढ़ नहीं है ॥ 

गोड़ी रीति से बाभन का प्रयोजन ऐसी समास-बहुला पदावली से है--- 
जिपमें ओजगुण की प्यंजना स्वभावत होती है। ऐसी पवावली में स्वनावततः 
कृमिमता रहेगी एवं उसमें शब्दालंकारों का बाहुल्‍्य होगा। फिर भी काव्य 
की एक स्वत्म्त् परिषादी के झूप में गौड़ी सेति का अपना एक स्वत 
शास्तित्व है । 

वेबर्भी रीति में गाड़ी रीति की भांति सम्बीन्‍लस्यी सामाजिक 
पदावली नहीं रहुती फिर भी समासों का नितास्त शक्रभाव नहीं रहता है । प्रसाद 
गृश की इसमें प्रधानता रहती है । कालसिवास की रखता श्रव्नों रीति का 
सुन्दर उदाहुरए है. । 

क्रमगा: रीतियों की संख्या भी बढ़ेती गई और परचर्ती लेखकीं 
ने दस रीतियों तक का माभोह्लेख किया है, कित्तु आचार्य सम्भद के प्रसिज् 
प्राण कायग्रदाकाश' में जिसका निर्माण वसवों शताब्दी के परचात हुआ 
था, प्रपयुक्त तीन ही रीतियों का उल्लेख है। ऐसा जात होता है कि रीति 
को काव्य की श्रात्मा भानने वाले प्राचार्य चामन नें संस्यंत-कोपमं-्साहित्य 
की शैलियों की सफेनयें नामों से अभिहिंत करता चाहा था। यही कारण 
हैं कि शीतियों की पंदणा बढ़ते संगी, पर पीछे के आचायों में रीति को 
समवन्ध गुशमामक तत्त सै जोड़कर रंति की संख्या कम आरने का उद्योग 
कित्रा- और रीति तथा गुंशों को संयुक्त कर दिया | 

रीति का प्ररश्थिक श्र्थ था प्रये-रतंता। इसी प३-रखता के गुर 
पर रीति सम्भदोध का विवेखेत अंवलस्बित है। भागे सकर फास्येनणों 
का पर्य बैसाम रीक्तिसंशादाय के अन्तर्गत फिंया जाने लेगा जीर कॉडेए दोष 
सम्पन्धी-साप्रदाय का रीतिन्सस्पदाय में ही पर्येवतान ही ग्रंया। आरंभ में 
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दोष के प्रश्माव को ही गुण मासने की प्रवृत्ति थी, किखु क़रमगाः शस्णों 
की स्वतंत्र सा रिधर हो गई । केबल दोषों का अभाव ही 
भुश नहीं है। वर गुण काव्य-र्चता का आधार-तस्व है ॥ 
यहू॑ सबीन अतिष्ठा शीतिन्सस्दाय के अंतर्मत हुई । इस सम्प्रयाय 
के आचायों ने गुण और दंबों के तत्वों का बिधशव विवेचन 
किया । शुस्पों की संख्या श्ररंध्य में कस थी, कमरा बढ़कर बहू 
बीच ही गई किन्तु श्रागे चलकर गु[ों की यहू संख्या स्थिर न रह सकी 
शांचायों ते साधुर्य, शोज और प्रसाद तीस ही गृश स्वीकार किए । इसी 
प्रकार दोषों की संख्या भी भिन्न-भिन्न पण्डितों हारा भिन्न-भिन्न निर्धारित 
की गई । इस समय तक रसन्सस्अदाय का भी पर्याप्त प्रचछम हो 
लका था, ्तएवं रति-सिद्धान्तों को संस्थापक्षों ने रस को भी गुणों के 
अन्तर्गत स्थाव दे दिया । 

ऐसा प्रतीत होता है कि प्रलंकार झौर रीति-सम्द्रदाय थी बीच किसी 
समय बड़ी स्पर्षा रही होगी। यही कारण है कि कुछ श्राचायों ने अ्रलंकारों 
के प्न्तर्मत गुरों को सबन्निबिष्ठ करने का प्रयत्त किया। गुर और 
अलंकार को पारस्परिक महुस्व पर उस समय काफी विवाद हो रहे थे । 
यह कहां जा सकता है कि ईस्थी सन्‌ ६०० से ७०० लक सी बर्षों के 
अन्तर्गत, रीति-संम्पदाय भारतीय-साहित्य-समीक्षा का प्रमुख' आधार बना 
हुआ था। गुण और दोष की व्यापक प्रतिष्ठा हो जाने से रीति-समावाथ को 
बड़ा बल प्रिला और गुण-सहित तथा दोष-रहिलत रखता की श्रादर्श-पश्चावली ही 
रीति-मत के झनुसार काव्य क्षी आत्मा बन गई। कितु रीति की यह सत्ता 
अधिक समय तक स्थिर न रह सकी। कालान्तर में काव्य-सम्रीक्षकों को थहुं 
अनुभव होने लगा क्षि रीति या पद-रखना अग्ततः क्राव्य का बहिरंग 
ही हैं और केतल उत्ते ही कपौरी बना लेने से काव्यात्या की पुरी परल 
नहीं हो सकेदी | ऋमदाः गुण, दोष ओर अलंकारों की विवेचना रीति से 
स्वतंत्र भाधार पर होते लगी, जिसका परिशात पहु हुआ कि रीति सम्प्रदाप 
को व्यापकता घद चली क्षौर अन्त में उसे रस-सिद्धाश्त को एक शाला 
के रुप में परिश्त होता पड़ा। फेबल रीति ,भत की ही. यहूं श्रश्तिम 
परिशति नहीं हुई, बरत्‌ भत्य साहित्यिक मत भरी रससिद्धांत के अंतर्गत 
व्रिलीत होने लगे। आचार्य अम्सट के समय में रस-सिद्धास्स को मान्यता 
सर्वस्याप्त हो गई । झाचार्य भस्म॒ह वे रस और ध्वनि का ऐसा सुन्दर पुदपाफ 
तैयार किया कि बहु बाद के समस्त क्राह्य समीक्षकों को मान्य सिद्ध हुआ । 
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ध्वमि और रस-सम्प्रदाय के संबंघ-विकासत को समभते के लिए हुगे आन दे 
वर्धन से लेकर श्रभितवगुप्त और मस्मट तक के काव्यर्नचितव का अनुश्ीलन 
करना होगा । 

गुण सत--रीसि सम्पवाय से ही सम्बद् युता-सम्परदाय का ग्राविभाव 
भी संस्कृत साहित्य-समीक्षा में हुआ घा। प्रत्येक रीति कुछ गुणों से संयुक्त 
हुआ करती है । भिन्न-भिश्च प्रावापों ने. रीति तथा गुण का एसक्‌-एूपक्‌ 
दंग से उल्लेख किया है, किन्तु गृछ का काध्यन्रीति से सम्वत्ध सभी ने 
इबीकार फिय। हैं । 

आगे चलकर इस धारणा में भी परिवतंत हुआ और गुरा का सम्बन्ध 
ईति सेन रहुकर कांब्य की आत्मा श्स से जोड़ा गया। मध्मट ने इस 
बात का उल्लेख किया कि गुशा काव्य की आत्म-रस से सम्बन्ध रखते 
हैं और उस्ती के सहायक थे. परिषोधषक होते हैं। ऐसा अतीत होता हैं कि 
आरम्भ में गुश-सम्प्रवाय रीति-सम्प्रदाय से आविभूत हुआ था। रीतिकी 
काव्य की झारण! मातने बाते आलायों ने ही रीति और गुणों का सस्वत्ध 
निर्धारित किया था, परस्तु क़मगः रीति की प्रधुखता कम होने से गुंणों 
का सस्वस्ध रीति से घटकर रसों से शुड़ गया। झौर उस भ्रवस्‍्था में गुखों 
के साथ ही काध्य-दोषों का भी विरूपण किया गया। इस प्रकार गुण श्र 
बोध एक पूषक सम्प्रदाय मदक्र रस-सम्प्रवाय के अंग रूप में प्रतिष्ठित हुए । 
गुणों तथा दोषों के पारस्परिक सम्बन्धों में भी क्रमशः परिवतेत होते गए 
बोषों कर क्षेत्र पद, बाकय, अर्थ, अलंकार, और रस तक व्यायक हो गया १ 
पदलोष, अर्थवोष, रसदीव, आपि की चर्चा साहित्यिक्ष भ्रन्‍्यथों में विस्तार के 
साथ की जाने सभी । 

गुणों की संख्या सिश्न-भिन्न आचायों मे भिश्न/भिन्ष साभी है । श्ोज, 
साधु और प्रसाद तीय मुढय गुण हैं। श्रोज गुण गोड़ी के साथ, भाषुर्ष 
याँखाली के सांध और पसाद जैवर्भा रीति के साथ सथुत्ता किया गया | कि“ 
पय झासायों ने गुणों की संस्या दस भी माली है । 

गुश-सम्प्रताध को श्रारश्मिक अवस्था में गुण धौर अलंकार का 
अन्तर भी स्पष्ट नहीं ही. पाया भरा और उप दोनों की सत्ता एक दूसरे से 
मिल्रों हुई थी । आचार्य चामन ने सर्वप्रथम युरा और अलंकारों का परधवकररा 
किया और उस दोनों का स्वरृप सिर्भारित किया। ज़िस प्रकार आराम में 
गुणों के भ्रभाव से ही दोध मानने वी प्रवृत्ति थी, उसी प्रकार वोष के अभाव 
में गुश मानने की प्रवृत्ति सी पाई जातो है । समय व्यतीत होने ५५ 
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गुर थे दोष स्वतंत्र रूप में प्रतिष्ठित हुए। फास्य-साहित्य का अ्रध्ययल 
करने वाले आयायों की एक शेणी काव्य-्मुझ् व काब्य-दीषो को लेकर 
प्रतिष्ठित हुई । सम्भवतः इस सम्प्रदाय के मूल में कोई सैद्धांतिक प्रक्रिया 
उतनी नहीं थी, जितनी वास्तविक काव्य के अनुशीलल को पजिया की । 
भिन्न-भिन्न रचनाकारों के ग्रम्थों को लक्ष्य बनाकर गुण वे वीघधों का मिरूपण 
किया जाता था। जैसा कहा जा चुका है, आरप्म में श्रोज, प्रसाव, शौर 
साधथ केबल लीन ही गुण थे । किन्सु क्रमशः उसकी संख्या दस ही गई। 
आरम्भ में गणों के अभ्रभाव को ही दोष मानने की प्रव॒त्ति थी, किस्तु क़मशः 
दीबदर्शन एक स्वत्तत्र साहित्यिक संत बन गया। दोषों की संख्या बढ़ते 
बढ़ते सेकड़ों तक पहुंच गई । कतिपय श्ायायों ने गुण व दोष को हो फ्राध्य 
का मूल तत्व भाव लिया । इस आज्ायों की मान्यता एकद्रम निर्बल नहीं 
है, पधोकि वाध्तबिक रखना का अनुशीलन करते हुए जिन गुणों व बीधों 
का निरूपशए क्रिया गया, उन्हें आधार रहित फंसे कहा जा सकता है ? गश 
व दोष मत का रीति तंथा भ्रलंक्षार सम्प्रदायों ले कब फैसा सम्पर्क 
स्थापित हुझा और पारस्परिक आदान-प्रवात्त के सिद्धति के अनुसार ये 
विभिन्‍्त सम्प्रवध किस कस से संमस्वित होते गए, यहु भारतीय साहित्य 
का एक शोपनीय विषभ है। 

वक्रीकि मत--वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा था घुरंय एवरूप संमिने 
का उपक्रम कई पूर्ववर्ती क्षाचार्यों ने भो किया था ।. नकिस्तु एफ सम्प्रदाय के 
रूप में उसका उदय दसवीं शताब्दी के पद्चात हुआ। इसके उद्भावक 
कुरतका शामकी आज्ञार्य थे, जिंतका प्रस्थ बक़ोत्ति जीवितभ्‌' है। अत्येक 
असंकार के मूल में वक़ोक्ति रहा करती है। यह वक्नोक्ति को व्यावका 
व्याख्या! थी । परन्तु आचार्य कुल्तक ले इससे भी आगे बढ़कर निर्देश किया 
कि वक्रोषित ही काव्य की आत्मा है। वक्नोक्ति की परिभाषा उन्होंने 
'बैवाध्यभंती भशिति' अर्थात्‌ चंतुर शयवा चमरकार पूर्ण रचना कहुकर की 
है । विकधता में रमणीयता का भाव निहिस रहता है। इस प्रकार र्मणीय 
उवित अ्रंथवा वफ़ोबित फो काव्य फी संज्ञा देने के पदचालू आ्राधाय कुम्तक ने 
वक्रोवित का निस्तार काव्य के समस्त स्वेरूप का स्पर्श करते हुए किया है। 
व्श-विभ्यास पक्रेती से लेकर रस-बक्तता और सहांकाव्य-वक़्ता तंक पक्रोषित 
की सीसा उन्होंने विर्भारित की है । ऐसा प्रतीत होता है कि असिव्यंभता की 
दोचक्ता की ही कुन्तक॑ ने बक्रोवित की संता दी है और रसे को भी 
चक्रोकित का ही एक स्वरुप साता है । उन्होंने वक्नोक्ति के क्षमदाः चार भेद 
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किए---बर्स-विश्यास, पद और प्रकरण अथवा प्रबंध-वक़ता । इसके श्रंतर्गत 
ग्रलंकार तथा रस-वक़ता भी सम्मिलित है। 

ध्यन्ति मंत--भारतीय साहित्य-ससीक्षा में ध्वनि-संम्भवदाय का विद्वेष 
सहत्त है । माठकों में रस तत्व तो स्वीकार कर लिया गया भा पर काव्य 
के अम्य शभ्रंगीं + लिए रस की स्वीकृति नहीं ही पाई थी । यह कार्य ब्यंजना 
अथवा ध्यति-सम्प्रदाय हारा सम्पन्न हुआ । ध्वत्ति के सिद्धातावसार काध्य 
में जी कुछ शाब्यिक रूप से उल्लेख किया जाता है, वही उसका प्रग्तित् 
प्रयोजन भहीं है। वरन्‌ काव्य का ध्वन्या्थ अथवा व्यंजित भ्र्थ ही फाध्य का 
मुण्य प्रयोजन होता है। केवल शब्बार्थ द्वारा विषय का शान कराना काव्य 
का हष्ड नहीं है। काव्य का लक्ष्य है भावों श्ौर रसों की व्यंजना करना | 

उप सा सिद्धान्तों श्रोौर भतों के अतिरिक्त कुछ फुटकर पद और 
साग्रदाय भी भारतीय साहित्य -मीमांसा में विखाई वेते हैं, किशसु उनमें इतनी 
मौलिकता नहीं थी कि वे स्वतंत्र काव्य-सिद्धाम्त का पद ग्रहण कर सकते ॥ 
फजत; इनकी चर्चा कुछ आचार्थों और उनकी पुस्तकों तक ही सोमित, रही ॥ 
इन्हों में से कुछ मत प्रेसे भी हैं जी-रस प्रलेंकार श्ावि प्रशुख सिद्धाएतों के 
विरोध न करते हुए भी उसमें. संभस्वर्य लाने की चेष्ठा करते हैं। ऐसे भतों 
को स्वरंत्ष मत की पदवी सहीं दी जा स्कती--पदाहुरण के लिए क्षेत्रेसा 
का शौचित्य चामक सत, जिसमें विभिन्न काव्य तत्वों के समवय की योजना 
है | इसी प्रकार कुछ आचायों ने रस के फतिपय अंगों पर ही पुस्तकें 
लिखनी शारश्भ कर वोी। विभाव के अंतर्गत तायक झौर सांशिका का पक्ष 
जाता है, अंस उन झाचायों ने. विभाव का विवरण देते हुए त्ाधिका-भे्े 
के प्रड़ेनबर्ड ग्र॥ 'लिख बाले। इसी प्रकार उद्ठीपत्त के अंतर्गत प्राकुतिक 
हम और वस्तुएं झासी हैं, बल कुछ लेखकों के ऋतुबशांत में ही अपनी 
समपुर्ण अतिभा शाथ कर वी । सापिया के अ्रंग-परह्यंग का पर्णत करते हुए 
सक्ष-शिख क़रथ लिखे गए। किसतु ऐसी. रचवांगों को कांय्य-पर्मीक्षा कीं 
स्वतंत्र कृति किसी झर्य में तहींकहा जा सकता । 
कषधाक्ष; हिन्दी विभाग, 
सागर विह्त्‌ विद्यालय-सागर, मृ० प्र० ,, हि 
नगद दुल्आाएं वाजपेयी 


नई तुला पर हिन्दो-साहित्य 


वेखफकर आइचर्म होता है कि भारतीय भाषाओं का अ्रनुशीक्षत करने 

साले प्रियर्सत जैसे विद्वाम भी जाने या अनजाने में भाषा झौर ब्ोशों का 
पारस्परिक भेद और सम्यस्ध शोयद ते समक्त पाएं । झपनी एक पृस्तक- 
076 ४॥0]9पर्त $0!8 50885 (भोजपुरी के कुछ जोक भीत) में वें 
लिख गए हैँ कि ]छं$ 453 हु/ट2 ४४ए  लफती 48 0तए 
प्रगपंहा॥/90वं 0ए हर दर्पपटवाएत॑ लॉ4१5०5 हा 7 8ए6॥ हा008-5« 
शा तहत व 8 कीषांडात। जाहिवर ज़ीपए। 69 ॥898 40 
हित 47 बर्वत900 70 00690 22096 97929 268' श्षागे अलवर 
थे कहते हैं कि 0 जटाद 38 (0 (छ्रातता) 8 एशप्षठतीवए आए 
70 8 खघणट्बरीए तारिवटा 00 शिलक्ाएफाएद एी जीवारा 
इसी प्रकार झल्य भारतीय भाषाबिद भी आएं दिस कहते सुने जाते हैं. कि 
हिसदी तो कोई भाषा ही सहों यां यदि हो सकती है, तो बंहत थोड़े से 
व्यक्तियों की ही है भी उसर प्रदेश के उत्तर परिचरम कोनों के जिलों हें 
निवास करते हैं। इनका प्रहु भी कहुमा है, कि बजभाषा और अजीय इत्यादि 
का भाषा की हंष्टि से बिलकुल अपना स्वत अस्तित्व हैं और इतकी लिभाहु 
में इन्हें, हिपदी के श्रंत्गंत रखना उचित नहीं । यदि भाषा झौर बोली का 
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बोनों के हाशा जब-हिल के लिए करे । इसी को लक्ष्य में रखकर इतिहास की 
परिभाषा में शर्त जोड़ दी गई थी, उपदेश समन्वितर्भा को । 

यहाँ विचारणीय विषय है हिंदी साहित्य का इतिहात तथा हमें 
देखना यहू है कि श्र तक के भरतुत इतिहासों में हिन्दी की अपार साहित्य 
राज्षि का वर्गीकरण, उसका सुल्यांकन तथा समस्त सामग्री का क्रमिक विश्लेषरत 
किस रूप में हुआ है। इसकी जाँच सुव्यवस्थित ढग से करने के लिए थह 
भ्रावश्धक हो जाता है. कि साहित्यक-इतिहात से संबंधित कुछ थोड़े से प्रश्नों 
पर बिचार कर लिया जाथ | यों तो साहित्य शब्द भ्रति व्यापक है। मानव 
की समस्त संखित ज्ञाव राहि ही साहित्य के प्रस्तर्गत झा जाती है किम्तु 
अपने सीमित-पर्भ में साहित्य भी पय-पण पर मानव जोवन से सम्जन्धित 
होने के कारशा मनुष्य के ब्लाल क्षेत्रों से भी श्रविकल हप से जुड़ा रहता 
है। कलाकार कवि हो, उमन्‍्यात्ष लेखक हो, निबंबकार हो या ताठककार-सौंखर्य 
प्रेसी होने के साथ हो साथ सौन्वर्ध-सलाधक भी होता है। उसको भावनाएँ 
उतकी कह्पताएं अपनी मिमी होती हैं, प्रात्माभिव्यक्ति कर रूप वह स्क््य 
भ्रपने लिए चुनता है। भाषा भो कलाकार की अपनी श्रलग होती है । 
एरिस्टाहल के बाब्दों में पंगन्यग पर उसकी शिक्षा वहू प्रकृति से प्राप्त करता 
है । किन्तु सम जिक प्राणी होने के ताते उसकी प्रेरणा का स्त्रोत हुआ 
करता है. उसके ग्रास पास का संसार। भूगोन और इतिहास उसके मार्ग 
के सम्ब्रल होने है । जिविध क्षेत्रों का निर्धारित विस्तृत ज्ञान भौर सितान 
उसका बल होता है। श्रतः यों कहता पड़ेगा कि एक सच्चा साहित्यक्षार 
चाहे वहु कवि हो था उपत्यास गद्य, निबंध, सादक इत्यादिका लेखक 
हो वही व्यक्ति हो सकता है जो सासयिक ज्ञान झौर विज्ञान की पायः 
सभी क्रातब्य शाखाओं से परिचित हो । उदवाहरशात्वकृप मदि इस 
तथ्य की परख की जाग तो भत्तप्वर गोस्वासी तुलसीदास का पा्वे्श 
लेफर वैखा जा सकता है। भादि में ही उसकी घोषणा थी, 'वाना 
पुराणनिगधागम स्म्सत पद! इत्यादि अ्र्धातू उस समय तक का जो कुछ 
भी झात और विज्ञान मानव के पल्ले पड़ चुका था, उस समस्त की थाती 
से समूद्ध होकर उत्तकी लेखती उठी थी; किन्‍्तु फिर वे यह भी कह दैते हैं 
कि केवल उत्सा ही नहीं है बरन्‌ कहते हैं. 'बवचिबस्थतो४पि' अर्थात्‌ कुछ 
झौर भी है। किए प्रकार किसी कुल का भूषण सतत पूर्वजों धारा शोड़ी 
गई निधि को लेकर जीवन में इतरता है, केवल प्रतने को ही धुरक्षित रंक्षकर 
झपने कर्सव्य की इतिश्री समस लें तो सपुत द्राब्द की सा्मकत़ो! नहीं होती $ 
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नारस्पारक सम्बन्ध समझे लिया जाता, तो संभव है, इस प्रकार के निरयेक्त 
हम्द्र थे खड़े हो पाते । 

अपनी पुस्तक साहित्य-जिश्लाप्ता' में एक स्थल पर हमसे कहा है कि 
'किसी भी भाषा का संगठन समाल झरूपबाली ओलियों तथा उपबोलियों को 
लेकर हो होता है। घानहूपता के अ्रध बतः तीन भ्राधार होते है --१३-आब्व 
भंडार २- बावद ग्रभ्थ २: दाव्दीस्यारण । जिन बोलियों में इम लीतों अंगों 
की पर्थधाष्व. एवं उचित समानता दीस पड़ती है, वे एव समूह के रूप में 
संगढित हो' जाती है। इसी समह को भाषा की संज्ञा दी जाती है, परन्तु 
भाषा की परिधि में प्रविष्ट होने से बोलियों की निजी विशेषताएं लुप्त नहीं 
हो जाती और ते उनका महँत्व ही घट जाता है संसार की कोई भी 
भाषा उपयक्‍त सिद्धाम्त का अपवाद नहीं । 

विविध बोलियों अ्पभ-अपने क्षेत्र में अपने-मपरे ढेंग से थि. सित हुआ 
करती हैं, जीवम में व्यवहुत हुआ्आा करती है। अपने बोलते घालों के साधारण 
विचार और जीवनानभूतियों के श्रादात-प्रषान का साध्यम हुआ करती है । जहां 
तक सामव की निजी घनिष्ठ श्सात्मकः भावनाओं की अभिव्यक्ति का प्रदन 
है, विविध बोलियाँ गधात्मक सुक्तिियों, कहावलों और लोक गीतों के सहारे 
साहिफ का अंग भी बत जाती हैं, किन्तु गम्भीर चिन्तन ऋयवा विस्वुत 
जान प्रसार के मिभित्त उच्चस्तरीय साहित्यिक श्रभिव्यक्ति में जब फिसी 
भी बोली के प्रयोग करते की बारी ग्राती है, तब उसका आमूल संस्कार 
आवश्यक ही जाता हैं। इस अंजाली के द्वारा जहां किसी भी बोली में 
भाषायत सौष्दव और अभिव्यंजन'्शकित को बुद्धि को संभावना होती 
है वहीं उसकी प्रकृति क्षौर मैसेगिकेता में श्रावधयक कुंमियता का झा जाना 
भी अनिवार्य होता है । 

अतीत काल से भ्रभूल्य साहित्य-रत्त-राशि को अपने के'घ में सुरक्षित 
रेखतें वाली हमारे वेश की विेववाणी संस्कृत, अंग्रेजी, जर्मभ इत्यादि 
संसार की कोई भी भाषों उपयुक्त सिद्धास्त से प्रतग नहीं ४हरेंगी । और 
प्रत्येक प्रसिद् भाषा झपने अन्तर्गत क्षेत्रों की किसी न फिसी एक बोली के 
आधार पर ही पर्पने सुप्ंस्कृत रूप के श्रस्तित्व की लिग्रे हुए खड़ी है। 
निरन्तर विकसित हुने का क्रम बा थीं का अजल और सेंसॉगिक धर्म 
है। सासव-विंधार-प्रणालों भी परिव्रतन के गर्त में पह़ी हुई सामम्रिक 
परिस्थितियों से प्रभावित हुझा करती है, भ्ंपती अभिव्यक्तित के बीत आाषा- 
रूपी , की अ्पले अनुकृप ढालां करती' है, झौर उसी कप के प्रमुसार संततार 
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के प्रत्येक साहित्य का कलेवर नित्य-प्रति अधिक विस्तार श्ौर नूतनता प्रह 
किया करता है । 

बिहार प्रांतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलम के सन्नीस सो पैतीस-छत्तीस के 
अधिवेशन में रवर्गीय डा० काश्षीप्रसाद जायसवाल ने सभापति पंढे से बिये 
गए पश्रपने भाषश से सिद्ध कर विधा शा कि प्राकृत और अपजशकाल 
के उपरात्त हिन्दी भाषा ने लगभग शअ्राठवी शताब्दी में ही अपना झूप प्रहर' 
कर लिया था। इस मत्त के समर्थन भे विविध सिद्धों की कई उ्तियां 
उन्होंने अधिकृत रूप से प्रस्तुत की थीं । इसके उपरान्त यह भासने में किसी 
भी बविह्ठात को दांका नहीं-सी रह गई थी कि हिन्दी का स्वर्तत्र भाषा-हूप 
आठवीं शताब्दी के श्रासपास ही +िकसित हो चुका था। यद्यपि वे क्रतिपंथ 
सबवाहुरण हिन्दी क्षेत्र + कुछ स्थल विशेष के ही थे, किन्तु उनके आधार पर 
सिविवाद रूप से अ्रमुमात विया जा सकता है कि भ्रम्यत्र भी हिन्दी के अन्तर्गत 
विधिधनि बोलियों के श्रादि कूप उसी समय के क्षास पास निश्चिचत हप से 
प्रस्फूटित होने लगे होंगे । 

तब, कहुमा पड़ेगा कि हिंदी भाषा की उत्पति प्रपनी विविध बोलियों 
के भाष्यम से आठवीं प्रताबदी, के लगभग ही हो चुकी थी। यह संभव भी 
है क्योंकि हिस्‍्दी साहित्व के प्रायः सभी इतिहास लेखक-अपसी सामभ्री का 
संश्रमत १८०० ६० या उसके आस-पास से करता धभारंभ करते हैं । कोई 
भी साहित्य अपनी सुष्टि के लिए भाषा की पुष्ठता का श्राधित तो होता ही 
है । भौर, यह पुष्ठता सहुसा प्राप्त नहीं हो जाया करती। इसमें दो था 
अधिक इताड्वियाँ लग जायें तो कोई झाइचर्य महीं। विशेषकर हमारें देश 
की परिस्थिति ती और भी श्रपिक कठिन थी, यहाँ की ध्षम्यता-संस्कृति 
और साहित्य-सृष्ठि अ्रपती प्ररम्पराओं में श्रति प्रोच्चीन है। हिंदी अथवा 
अ्रभ्य किसी भी आराधुनिक भारतीय भाषा के जन्म प्रहणा करने के बुगों पहले 
से संस्कृत और भाकृत के साध्यम से विद्ञाल साहिए्यन्जगतु थहाँ सुध्ठ ही 
खुका था| जात और विज्ञान का व्यसन भारतीयों के जीवन में न जाने 
कब से जला भ्रा रहा है। निएचय ही क्रापुतिक शाषाहं के जन्म काल तक 
हमारे पहले भाषा साध्यम पुष्दता की सीसा को पहुंच चुके थे ॥ ऐसी परि« 
स्थिति में वेश की कोई भी भाषा सहुसा भ्रपना अपरिपक्यावस्था में साहित्य 
सृष्टि का माध्यम सहीं बस सकती ।“पग-पंार पर साहित्य-सुध्ठा सकी ताप 
तौल और आाषा-विषयक योग्य की परक्ष के लिए बाध्य व्ये । जैपा कि 
इतिहास साक्षी है लगभंग लॉबहनों क्रोर पस्नहुतओीं शताददी तक अद्रपि हिल्दी 
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भाषा काफी प्रौढ़ और समुन्नत हो चुकी थी, फिर भी पडितवर्ग के व्याक्ति 
भ्रपती साहित्य-र्बत्ता के लिए संस्कृत का ही सहारा लेते थे । स्वयं तुलसीदास 
ये सोलह॒वीं-सभहवीं दाताब्दी में हिन्दी में अपना संवेश देते हुए भी जगहु- 
अगहु पर से कृत का श्राश्नय दूढा ही है । वह्लभाचार्य और शामानस्थ 
अपने उपदेशीं का वितरण लोक कल्याश के लिए अवश्य ही हिन्वीं में करते 
थे, किस्तु उनके द्वारा रचा गया साहित्य संस्कृत में ही है । ग्रतः यहूं स्पष्ट 
है कि हमारे वेश के साहित्य-सृष्दाजों के सामने भाषा का माध्यम चुनने की 
समस्या कस जदिल नहीं थी । 

प्राचीन साहित्य का दावा फरते चाले संसार के अन्य वेश भारत 
को तुलना में बहुत छोटे हैं। पदि समस्त भारतवर्ष की घात छोड़ भी 
दी जाय तो भी केवल हिन्दी के क्षेत्र के विस्तार के सम्धुख भी थे काफी 
छोटे ठहुरेंगे । साथ ही सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों की पर- 
भयराश्रों में भी अ्रस्य सभ्य देशीं की कड़ियाँ इतनी गुँथी हुईं नहीं रहीं जितनी 
उत्तरभारत के हिन्दी श्रंचलों की रही है। थे विधिध काशश भी हिन्दी 
साहित्य का अध्ययन करने पाले विद्यार्थी के सामने अन्य साहित्य के विधार्थी 
की अपेक्षा अधिक जटिलताए' उपस्थित करने बाले हैं। कमवद्ध प्ध्यगम करते 
में सबसे बड़ी कठिताई इसलिए भी हमारे यहाँ उपस्थित हो जाती हैं कि 
झांतरिक और बाह्य, अस्थिर और विषम परिस्थिक्तियों के गर्त में हमारी 
सस्कृृतिक और साहित्यिक निधियाँ कुंछ इस तरह से दद फूटकर भिन्नभिन्न 
हो गई कि आज श्तुखला को कड़ियां ढूंढ मिकालना भी कठित हो गया है। 

इसी परिस्थिति का परिणास है कि हिंन्दीसाहित्य के इतिहास की 
जो कुछ सामभ्री श्राजतक हमें प्राप्त हो. सकी है भौर जितने भी इतिहास 
अब तक प्रस्तुत किये गए हैं उत्त परः एक हृष्टि डालने से कुछ ऐसा जात 
होने लगता है कि हिंच्वी साहित्य के श्रादिकाल में साहित्य की सुष्ठि फैबल 
शायद राजस्थान के झंचल में ही हुई थी । मध्यकाल में प्रवेश करते ही 
कूछ ऐसा! जाने पड़ता है कि मानों साहित्य-सुजन का कैस केबल उत्तरप्रदेश 
हीं रहूं गया था और जाधुतिक काल भी अधान रूप से 
उंसरप्रवैश की सीमाओं में ही बेंधा हुआ सा बौख प्रड़ता है यदि मह इसी रूप 
में ग्रहण कर लिया जाय तो' अ्रनेक समसस्‍्याएँ अ्रनायास ही उठ खड़ी होती 
है। इसे स्वीकार करते ही धारणा कूर्छ ऐसी बंध जाती है कि हिन्दी के 
झआविकाल में शायद राजस्थान की छोड़ कर सांहित्य-्तजत का कार्ये अ्र्य् 
कुछ हो ही नहीं रहा था। यह ठीक है कि हुमारे साहित्य का श्राविकोल 
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भारतीय इतिहास की दृष्टि से सामम्तशाही का युग था, और उस समय 
शामम्ती केख ही कला, सस्कृलि और काव्य के श्री प्रधान केक थे। इस 
नाते यवि अधिक साहित्यिक सामग्री की सृष्टि चहीं हुई तो कोई विशेष 
जापत्ति की बात नहीं, किन्तु यहीं यह भी विधारणशीय है कि सामन्तशाही 
का विस्ताए-झ्षेत्र फेबल राजस्थान ही तो नहीं था, भले ही उस बुभ के राज 
स्थाती सामंत कुछ झंक्षों में श्धिदर प्रभावशाली पहे हों, कित्सु बुच्देलखंड, 
बघेलखंड तथा उत्तरप्रवेश एवं क्षत्य अंघलों में भी पामन्त थे और निःवय ही 
उन अंचलों के कवि और कलाकारों को सनके यहाँ भी श्राभ्रत्ष सिल्नता ही था । 
यहीं साहि्य की एक झौर उलभी हुईं गुत्थी सामने आराजाती है । शा०प्रियर्सल 
तथा प्रस्य प्रतिद्ध साहित्य का इतिहास लिखने वाले विद्वानों ने प्रहाँ तक कहे 
डाला है कि हिन्दी के रासो-साहित्य की उत्पत्ति विदेशी क्ाक्रमणकर्ताओं के 
पुड़ों के कारण हुई थी । यहू मान्यता भी कप्त झामक नहीं, उसका आधार 
कवाचितु पृथ्वीराज रासो ही ही सकता है, क्मोंकि उससे हुमें शषश्य ही 
पा-पश पर हिल मरेशों कर धवन झाक्रमणकारियों के संघर्भध के पत्लेस 
मिलते हैं । किम्तु ग्रदि अन्य प्रसिद्ध रासो देखे जायें तो उनमें इस प्रकार के 
कोई प्रमाण हमें प्राप्त वहीं होते। "ब्रीसलवेबरासो' था 'हुम्भीररासो' जो 
श्रात प्राप्त हैं मे उपयुक्त विचार के समर्थन में पेश किये जा सफते हैं। 
साथ ही श्रात्हाजण्ड की गशना भी शासोन्‍्साहिहा के अम्सर्मंत्त ही होती है 
झोर इसके परमार देने को श्रावश्यकता तहीं कि पहु जिस काल में बुन्देलसण्ड 
में रचा गया होगा उस काल तक थवन विन्नेता यहाँ तक पहुंचे भी नहीं भरे 
इसलिये, यहु कहना कि शासो-साहित्य की रचना विवेशियों के प्राक्मशा के 
फलस्वरूप ही हुई थी; विश्वेष्त प्रामाणिक नहीं। क्रोर प्रहीं यहु भी सिद हो 
जाता है कि रासो वर्ग की रखताएं भी केवल वराजस्थाव तक ही सीमित 
नहीं भी । 

कुछ काल पहुले तक रासो पाब्य को स्युत्पत्ति के विषय में अनेक 
प्रकार के भ्तन्मतासतर थे किन्तु बीसलवेवरासों में पसके कि के हारा 
स्वस-स्थल पर रसायशाँ दाद का प्रयोग झन्र ससुचित कृपः से प्रभाशित 
करता है कि रासो की उत्पत्ति 'रसायएए शब्ब से ही हुई है। फाइयअकाशः 
कए में काह्प्रस्स के विषध में तथा उसी पर निर्धारित कवि की सफलता 
शौर सिद्धि के विषम में यहां तक कह डाला हैं किन... 

'लब-इस-चिरा-तिमितसावधतो भारती कवेर्मयति ॥' (काल्म- प्रकाश) 
पसागरण' गढ्य का प्र्थ है (रस३< प्रसत) रस का फष्बारप और, रासो 

| 
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लिखने वाले कवियों में अपनी कुतियों में रथ का भण्डार भरने की ही चेष्टा 
की है। उसके काव्य का भाध्यय भले ही उस का आश्रयदाता रहा हो किस्तु 
प्रत्येक कलाकार को विशेषकर इतिवृत्तात्मक काव्य की सूषि' करने के लिये 
काहवनिक श्रथवा वास्तविक लायक का आधार लेगा ही पड़ता है। पूर्व 
साहित्यिक परम्पराश्रों के श्रनतार सदा से ही मान्यता कुछ ऐसी रही थी कि 
किसी काव्य का सायक ऐसा उच्च होना चाहिए कि जिसका जीवम बहुसुखी 
ही । समाज में उसका स्थान उच्च हो और बहू अपने युग का सायकत्व करते 
वाला हो । ये शर्तें जैसा भ्रायः समझ लिया जाता है, इसलिए नहीं लगाई गई 
थीं कि किसी वर्ग मिशेष की उपेक्षा की जाय या केवल समान किसी बर्म-विशेष 
की प्रशस्तियाँ गाई जायें । इस बातों का विशुद्धन्साहित्यिक-हष्ठिकोश 
इतना ही था कि ऐसे मायक के साध्यम से कंतरि को जीवत की 
विविधता एवं संजीवता चित्रित करते में श्रधिक सुविधा होंगी। उसका 
काव्य कोरी कहपना पर श्राधारित ते ही कर वास्तविकता से पृत्त होता 
हुआ जीवन के भ्रधिक सन्निकत होगा । पाठकों के हुदय में ऐसे चरितरों के 
सांध्यस से कोरी भावुकता के स्वांत पर अपेक्षित उबात्तणुखों का सलिवेश 
हो सकेगा । यत्रि काव्य का नायक इतिहास का असिद्ध पुरुष होगा तो लिएशय 
ही उसके जीवंत के सिविध संघर्ष भी बास्‍तविक ही होंगे। सायक का मीध- 
कत्न तभी सम्भव हो संक्रता है जब उसने उन संध्र्षों में (जय प्राप्त की 
होगी। उसके चरित्र सित्रण से साधारण जन भो जीकत के संघर्षों में विजमी 
होने की वास्तविक प्रेरणा प्राप्त कर सकेंगे । 

सामन्‍्तक्षाही-यु॥ का कंति किसी सामन्‍्ते का वरबारी-कति होता 
हुआ भी केवल इसीलिए पेक्षणीय नहीं हो सकता कि अपने काव्य के 
लिए उससे झरने श्राभयदाता की नायक चुना था । यहु तो साधारह समझे* 
दारी की बात है बहु सामम्त भी सासन्‍्त होने के ताते ही. भ्रपती सौंभा 
और झपने काले में अ्रवईय ही स्थानौष-प्रतितिधित्व तो ऑरों की प्रवेक्षा 
अधिक ही करिता' रहा होगा । अतः यदि उसके आश्रर्य “कवि ले उसे हो अपना 
लायक सीन लिया तो काव्य की हष्छि से उसमें अनोखित्य की शांका करना 
उचित नहीं जात पड़ता । इस सम्बन्ध में एके आत और विज्ञारणीय हो 
जाती है कि पवि इतिहास के उस सामन्तकाल की संगत्त प्राप्त कॉम्य-सामशी 
पर हृष्टि डाली जाय ती ऐसा भी नहीं दोख पड़ता कि प्रत्येक सामन्त कवियों 
की रचनाओं के वाॉयकर्त का वेरदात पा सका हों। कई रासोन्कात्य तो 
यह सिद्ध करते हैं' कि क्षि ने अपने झश्रयदातों सामस्त को ते लेकर उसके 
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किसी विशिष्ह और अधिक असिद्ध पुर्वज को अपने काव्य का सताथक बनाया 
है । जैसे हम्मीर रासो' के लिए ही प्रतिद्ध है कि उसका हे खक ह॒स्मौर के 
प्रवोत के काज़ का कवि था और कुछ इसो प्रकार की साम्यता 'वीसलदेव 
रासोी' के सम्बन्ध में भी अनेक इंतिहासकारों मे की है कि बहु रचना बीसल 
देश के शा्धंकाल के बाद साह! कि के हारा की गई थी ।' ऐसी परिरिधरतति 
में उपयुक्त, विचार और भी पुष्ठ हो जाते है । 
/  शसो-साहित्य के संबन्ध से इस दादव' की व्यूवत्ति की अब तक की! 
अनस्थिरता के कारण और भी कई भ्रामक धारणाएं' बन गई हैं । हुभारे 
इतिहास-लिखकों में हिन्दी के इस आदि काल को शातो-काल और वीरगाथा- 
काल भी कहां है। भास्यता कुछ ऐसी ठहर गई है कि इस साथ का 'साशा 
हिन्दी साहित्य वीर-रसजाधान है, किन्‍्ते, विचारपुर्णं प्रध्ययंत के बाद निष्कर्ष 
कुछ भिन्ष ही ठहरेगा । एथ्बीराज रासों' जो प्रपेक्षाकुत सबसे अधिक प्रसिद्ध 
और अधीत है उसी में यदि देख। जाय तो कहता कठिन हो जायगा कि 
उस महाकाल को वीररस अधाम कहा जोंग णोे अर गारर्स-प्रधांत | 
और यों तो, उसमें रसतप्रिषाक की हष्ठि से प्रन्य विविध रस भी स्पल- 
स्थल पर खूब लिखेरे हुए मिलते हैं. क्योंकि बहु ठहुरा सॉमरोपांग सफल 
एबं सिद्ध भहाक्ाव्य । उसके विविध अंगरी की पूर्णता उसमें। होती ही चाहिए । 
इसी प्रकार 'जीसंजदेव रासी! के अध्ययन के परचातू सिंविधत रूप से सावनों 
ही पहुँगा कि उसमें शादि ते श्रत तक ध्यूगार-श्स की ही प्रधानता है । 
खुमान रासो' भी प्रामुल बीर-रक्त-प्रधान नहीं जान पड़ता । आल्हु्सेड यशेपि 
अपने धूल-हप को झब तह तहीं प्राप्त हो सका है. तथापि उसको वर्तमान 
प्रचलित-क्षप यवि मूल पर किसी श्रंद' तक आधारित है तो उसमें जरूर वीए-रस 
का प्राधान्ध दीख पड़ता है। तब इस कोदि के सा५त्य की वौरगाथाकाल कहेते 
की प्रार्थकशा केवल इंसमी हीं,तह्र्ती है कि इस प्रकारें के काव्य में गाधाएँ 
अपने संसय के विश्व तंन्यीरों की ही है इससे ध्रधिक कुछ नहीं । श्रेव धवि 
'रोसो' दीवक की हुम 'रसायरा/ दाइद से सिद्ध सातें तो सम्तेश्या को हल हो 
जाता है ॥ शाती का श्रेय तब हहुरेगा 'रसे का अ्रंययां प्रध्ोति वह कांस्य 
जि में विविंव प्रधान रसों की तिप्पत्ति' हुई हों, किसों रस विंशेत्र की दोर्ते 
लगाना श्राविह्यक नहीं । इस एहिंट से ऐसी काधंय ,साभग्ी अपने सास की 
सार्थकेंता! भरपूर सिद्ध कर देती है ! हक अप 
/ , जैसी पहुँले कहा जा चुंका-है कि साहित्य और कला/'की! सुष्टि को 
किल्‍्हीं विशेष प्रेंचली में किसी कांल विशेष में केम्िते करेंके। उसकी अध्ययन, 
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भी बहुत सार्थक नहीं जान पड़ता, क्योंकि ऐसा मानकर चलमे के 
बाब घारए। कुछ ऐसी बन जाती है, कि उस केन्अनविज्ञेषों क्षी छोड़कर 
प्रन्यन्न कवाचित्‌ साहित्यन्सुष्ठि हो ही रही थी। तब एक पूसरी कठिस 
समस्या के उठ खड़े होने का भय है। उपयक्त सान्यता के अनुशार ही 
हुआारे असिद्ध इतिहास लेखकों ने आय: समाल रूप से बहु कहा है| कि शामन्त« 
युग की समाप्ति के बाव ही यचन-ल्‍राज्य उत्तरघारत में स्थापित हुछझा । 
कौर तब प्रदके भय झौर ज्रास के फारण वेश में धामिक बेतना 
की लहुर उसड़ पड़ी श्रौर इसी के साथ साहित्यन्सुष्टि यो विधि 
फ़ेस राजस्थान से हटकर रास झोर काश की जल्मभूमि उसरपरदेदा में 
हिधर हो गये । यवर्नों के श्रातकस्मरूप भक्ति की लहुर कक्षा उद्रेंक् भावना 
स्वयं ही एक बहुत बड़ा भ्रम है जिसकी विषय में स्वयं मेरे हाशा सभा इत्य 
प्रतिष्ठित व्यक्तियों द्वारा प्न्यत्ष काफी लिखा जा चुका है। किनुं, साहित्य 
सृष्ठि को प्रपयू क्त रूप में एक स्थल से दूसरे स्थल पर केख्रीमूत करते को 
परिषादी मैं एक कठिनाई यहु उपश्यित होगी कि रासो-काल में पह्रि साहित्य- 
सुंध्दि केवल राजस्थान तक ही सी+्त झांव ली जाव और समझ लिया 
जाय कि अस्यत्र कहीं कुछ नहीं हो रहा था तब ससभाना कदिय ही जागगा 
कि बिना किन्‍्हीं पूर्व भाषा एवं साहित्या(त पृष्ठ पर्म्परात्नों के जतरभाएत 
में सहुसा और अनाग्रास , ही इतनी, सस्यक्ष और विशाल शाहितान्सुपिश 
कैसे सम्भव हो गई । अत्यंत म्रासिक एवं सुव्रिचिन्तित काह्यांगों से युक्त 
विभियन्तंतों, की  रखताए' फाध्यसौष्दय से ऑोतप्रोत प्रेसप्ोर्गी सूर्फियों 
की साहित्यिक, देन वयों कर प्राप्त कर सकी ? अक्तप्रवर ग्रोस्वामी तुजसोी- 
वास की प्रभावश्ालिती लेखती विविध अंचलों क्री बोलियों के माध्यम से 
कैसे सुक्षरित हो उसी ? 

सध्यमुग की अवम वो शताब्िियों का हिन्दी-साहिता डपनी समस्त 
धार्मिकपेरखादों को लिए हुए सी श्रादि से अंत सक्क बिविएं, क्ाव्यांगों 
की विभिधता ते भरपुर है 3 क्या भाषा-खमत्कार और कमा मावसिक्र विकास 
दोलों ही हष्दियों से अनुपन्ष है । इस कोडि' का साहिएा किसी देश, किसी 
भाषा झौर किसी काल में बिना अति पुष्ठ परर्यराक्षों के सम्सव नहीं हो 
सकता । तब यह सानत्ता ही होगा कि रासोकालीम घुत में जहाँ सामन्‍्ती 
अंचलों में उस प्रकार के साहित्य की मुष्ठि हो रही थी क्र अंचलों में 
भरी उच्हीं क्षणों में भ्रन्‍्य प्रकार के साहिएा। की रखना भी प्त॒इय ही हो रही 
होगी । किम्हीं कारण किदोदों से हो सकता है किसी समय कोड! भरचल 
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विशेष श्रधिक असिद्ध रहा है और उसी के महत्व के अनुपात में वहाँ कौ 
साहित्यिक कृतियाँ महुत्व पागई' । श्रन्य कालों में किल्‍्हों कारणों से श्रन्य 
स्थलों का अहंत्य श्रघिक प्रबल हो! उठा हो और वहाँ का साहित्य अधिक 
प्रकाश पा गया हो, इस हष्ठि से यवि देखा जाथ तो हिन्दी भाथा के उसकी 
गताब्दियों के विस्तार महुत्व एवं सम्मिलित-कौद्म्विक'समृद्धि पर किसी 
प्रकार की विग्नहात्मक श्राशंक्षा करना व्यर्थ की विडम्बना है । 
झाधुतिक वैज्ञानिक अध्ययन की ठेकंबारी का दावा करने बाली 
याइचात्य विद्वनृभंडली ने एक नहीं अतेक झवलरों पर यह भी घोषणा 
की थी कि भारतीय उनकी राय में इतिहास-ज॑सी बीज से ही अपरचित थे 
इतिहास लिखने की उपयोगी परम्परा भी उतके अ्रतुसार झ्राधुनिक भारत को 
पाद्चात्वों की कृपा से ही प्राप्त हुई थी। उन्हीं के सुर सें झुर मिलाकर 
आधुनिक भारत के श्रनेक प्रतिष्ठित बिद्मातों में भी उसके इस दावे कौ 
स्वीकार किया था। कवाचित्‌ इन्हें यहू पता नहीं था कि भारतीय अभाविवाले 
से केबल इतिहास शब्द से ही परिचित पहौँ थे बरते वे इसकी सार्थकता 
के कायल थे और अपने इतिहासों को एक नहीं अनेक प्रकार से प्रत्युंत कर 
की छोड़' गये हैं । श्रस्थकार के उत्त क्षणों में जब नवीम कलाहावी 
साहित्य-रवमा नहीं भी ही रही थी उनमें भो इतिहास तो लिखे ही गए थे । 
भारतीय फेयल इतिहास शब्द को ही नहीं जानते थे वर इसे परिभावित भी 
कर चुके थे। किस्तु पाइचात्मोीं के शब्दकोषों में श्राज तक यह शब्द 
अपरिभ्ञावित ही है। संस्कृतकोषकार इतिहास दाब्द की व्यत्यत्ति मानता 
है इति--हु +-शास; श्र्धात्‌ इतिहास बहु रचता है जो केवल विगत घटनाओं 
का ही उल्लेख ते करे वेरम उन्हीं के श्राधार पर भावी धठनाओं की रूप रेखा 
का संकेत भी दे दे । इसे परिभाषित करते हैए कहा गया है क्षि--- 
धर्माभकामभी क्षण मुपवेशस मत्विततम । 
पूर्व॑चत्त' तथा युक्तमितिहास प्रचक्षते ॥। 
इसका रंपाह मिर्देदा यहूं है कि ऐसे व्यक्तियों की बुत, जो परम अर्थ 

काम और मोक्ष--जों सफल जीवन के सिद्ध) चार फल माने गए हैं--को 
साधना कर चुके हों; उनके! उल्लेख इस ढंग से किया जाय कि मामव-्संत्ति 
केवल उन सिद्ध व्यक्तियों से'फरिचिंत ही तहों वरत्‌ उंनके अ्रच्िरशों' से 
उपगेश। भी ग्रहुएणी करें और अपने जीवन को संफल बताने । परम, अंथ, 
कॉम और मोल भारतीय जंवित-हष्ताओं के हारा किसी रंप 
संपालता के बीजमंत्रे माने गएं थे इंसेकी वित्तुत व्योस्या! साहित्य-मिजासाँ 
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में संगहीत हिन्दी में गत्यवरोध' शीर्षक लेख में की जा चुकी है। यहाँ इस 
पश्थाषा की सार्थकता की सप्रीक्षा करते हुए केवल इतना ही फहुना परय्रप्लि 
होगा कि धर्म, अर्थ काम और मोक्ष की सफल साधना करने बाला व्यक्ति 
विश्चय ही विशिष्द शौर महान होगा। उसकी थहु विशिष्टता और महानता 
जीवन संघरों पर विजय प्राप्त करने के फलस्वरूप ही सिली होगी । उसके 
जीवन के संघर्ष भी उसकी महावता के अमषात में साधारश जन के जीवम 
सध्रर्षों की अपेक्षा श्रधिक कठिम ही रहे होंगे । ऐसे इतिहास के साधयम से 
साधारण जम का उपदेश अहुण कर लेना, जीवन संघर्षों पर विज्ञग् प्राप्त कर 
लेने के कौशल को जात लेसा कल्याणकर ही होगा । 

शब यहीं यदि पह्चिचात्पों के प्रसिद्ध 'हिस्दी' शब्द के श्र्थ पर विश्ार 
कर लिया जाय तो भारतीयों श्ौर पाइचात्मों की परम्परा्नों की पुष्ठता, 
व्यापकता और संकीर्सता अपने आप स्पष्ठ हो जायगी । पाश्चात्व कोषकारों 
ने इतिहास को किसी जाति के मूल एवं उसकी प्रगति का क़मबद्ध बृ्तात 
माना है। इससे गहु स्पष्ट है कि परदिच्रम के इतिहास लेखक का कार्य 
केवल इतना ही है कि वहु किसी वेश भ्रथवा ज़ाति के विशिष्श व्यक्तियों 
प्रथवों जीवन फी विशिष्ठ घटनाओं का सभय के क़प्त से उतलेख कर दे। 
पाइचात्य ब्रिद्ात इतिहास लेखन-कला की चरस सिद्धि लेखक की परम पर 
संबेधता' ([006८प४५ ) में माते हैं भ्रौर स्वंवेश्वता '899|९८४७७ )के 
पुद को इतिहास लेखक का दोष मानते हैं। कित्तु पास्चात्यों की ग्रश्च तक्ष की 
संचित की गई अपर ऐतिहापिक सामग्री ने श्ाज् के विचारकों से असवा 
लिया कि अपेक्षित एकास्स पर संवेधता केवल सिद्धान्त में ही संभव हो 
सकती है व्यवहार में महीं। क्योंकि इतिहास लेखक ,चाहे जिस वेश और 
चाहे जिस जाति का हो, होता है हाड़ माँस का पुतला ही, यंत्र नहीं । घटनाओं 
और व्यक्तियों के परिचय के साथ ही उससे प्रभाषित् हो उठता मनुष्य का 
जन्मजात स्वभाव है । दर्शनोपरान्त निरर्शन ( [॥(8/(॥८६७४0%) कौ क्रिया में 
ही स्वसंवेद्वता! का समावेश श्रनिवार्य है। सानव-सप्यता का उपयुक्त ध्यवहार 
जो पाइचात्मों ने यूगों के अनुभव के बाद झब समझा है, भारतोय विचार 
पहले से ही जागते थे, भौर, इसीलिए उन्होंने श्पनो इतिहास की परिसाषा 
में रपष्ठ कह दिया था पूर्व वृ्त' कथायुक्तम/ । इतिहासकार के सस्यस्ध में थे 
मात शुक्ल थे कि वह घढनाओं झौर- व्यक्तियों का क़ैवल वर्शतमात्र ही नहीं 
है, बरन्‌ लिवर्शल भी है। निवर्शन उसे किस: प्रकार करना चाहिए इसके विधग 
में लिर्धारित कर हियां गया था. कि. वह अपने कर व्यवर्शान और लिदबशोच 
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दोनों के द्वारा जन-हिल के लिए करे । इसी को लक्ष्य में रखकर इतिहास की 
परिभाषा में शर्त जोड़ दी गई थी, उपदेश समस्वितम्‌ की । 

यहाँ विचारणीय विषय है हिन्दी साहित्य का इतिहास तथा हमें 
देखना यह है कि अब तक के प्रस्तुत इतिहासों में हिस्दी को अपार साहित्य 
राशि का वर्गीकरण, उसका सुल्यांकन तथा समह्य सामग्री का क्रमिक विश्लेषण 
किस रूप में हुआ है। इसकी जाँच सुध्यकस्यित ढग॑ से करने के लिए यह 
प्रावश्यक हो जाता है. कि साहित्यक-इतिहास से संबंधित कुछ थोड़े से प्ननों 
पर ब्रिचार कर जिया जाय । यों तो साहित्य ध्ात्व अति व्यापक है। मानव 
की समस्त संचित ज्ञान राशि ही साहित्य के भ्रन्तगंत भरा जाती है किन्तु 
अपने सीमित-आर्थ सें साहित्य भी परगन्पधा पर सातव जीवन से सम्बन्धित 
होने के कारण मनुष्य के ज्ञान क्षेत्रों से भी भ्रविकल रूप से जुड़ा रहुता 
है। कलाकार कवि हो, उपन्यास लेखक हो, निबंधकार हो या नाटककार-सौन्दर्य 
प्रेमी होते के साथ ही साथ सौस्दर्य -सापक भी हीता है। उसकी भावनाएं 
उतकी कल्पंवाएं अपनी निजी होती हैं, प्रात्माभिव्यक्ति का रूप वह स्वर्थे 
अपने लिए चुनता है। भाषा भी कलाकार की अपनी अलग होती है । 
एरिस्टाटल के द्ाब्वों में पग-पंग पर उसकी शिक्षा वह प्रकृति से प्राप्त करता 
है । किय्तु समाजिक प्राणी होने के नाते उसकी अर रुणा का स्त्रोत हुआा 
करता है उसके आ्रास पास का संसार। भूगोल और इतिहास उसके भाग 
के सम्बल होते हैं । विविध क्षेत्रों का भिर्धारित विस्तृत जाम शोर विज्ञान 
उसका बल होता है। अतः यों कहता पड़ेगा कि एक संच्चा साहित्यकार 
चाहे बहु कवि हो था उपब्यास गंध, निबंध, मॉहक इत्यादि का जेखक 
हो बही व्यक्ति हो सकता है जी सामग्रिक झोतनें झोद विशाल की प्राथः 
सभी शातव्य गशाक्षाओं से परिखित हो । जदाहरशास्वकूप यथिं इस 
तथ्य की परंस की जाये तो भत्तत्रवर गोस्वासी तुलसीशस का श्रादर्श 
लेकर देखा जा सकता है । झादि में ही उनकी धीषणा थी, वाला 
पुराणनिगमागस सम्मत मंद इत्यादि अर्थात उत्त सपसथ तक का जो कुंछ 
भी ज्ञान और विज्ञान सोलव के पल्‍ले पड़ चुका था, उस समस्त की थाती 
से समह होकर उसकी लेखनी उठी थी, किन्तु फिर ने यह भी कह वैते हैं 
कि केवल उतना ही महीं है| चरम कहते हैं 'क्यर्चिकन्‍्यती:मि! अर्थात कुछ 
और भी है। किस प्रकार किसो कुल का भूषरां' सपूर्त पूर्वजों द्वारा छोड़ी 
गई निधि की लेकर जौमेने में उतरत्ती है, केवल' उतने को हीं सुरक्षित' रखकर 
अपने कर्तेदेय की इंसिश्री समर लें तो सपुतति शब्द की सार्चकती नहीं हीती। 
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उस मिधि में स्वाजित कुछ जोड़ देना भी सपुूत का कंत्त व्य ही जाता है । 
इसी प्रकार सरस्वती के बरदायी पुत्रों की भी पुनीत परिषादी रही है कि के 
प्राप्त श्ञाय राशी के सफल अधिकारी तभी भाते गये जब उन्होंने अपने 
तप के बल पर सच-न्ञान का वरदान प्राप्स करके उसे भरी बाग्देवी के चररों 
में झपिल कर दिया। सरस्वती के साधकों में भी कलान्साधक का जत्तर- 
दाधित्व श्रौर भी अधिक भुरुतर रहा है । उसकी साधना का पद 
भी अच्य क्षेत्रों के साथकों को भ्रपेक्षा अधिक जबिल होया है । प्रन्य 
क्षेत्रों के साधकों की विषय के अनुरूप अपनी-अपनी सीमाए हुझ्ा 
करती है। किन्तु, कला-प्राधक्त का क्षेत्र असीम है । सौंदर्थ-साधक 
होने के नाते ही उसे संसार की विभीषिका श्रौर कुछपना को भी सौंर्य प्रधान 
करना पड़ता है। कलात्मक साहित्य की पावन सरिता सभ्य और सुसंस्कुत 
सासव की आदिकाल से हो अनंत वाहिनी है । उसका विधश्तार भ्रपरिमित् है । 
उसकी गति भ्रवाध है। उसका ने कहीं श्र्भ है और ने पहीं इति । महाभारत 
में धर्मराज युधिष्ठर को उपदेश दिया गया था, यहू कहु कर किन 
श्ात्मा नदी संयक्ष पुण्यतीर्था: 
सत्यहुदर श्ील तदादयोमि । 
तनावगाह कुछ पाण्ड पुत्र 
ते बारिणाशुद्धयति चातन्रात्मा ॥ 

यद्यपि सपरयु सता वाक्य विद्येत्र रूप से आध्यात्म सार्ग की ओर संकेत 
करते हैं तथापि गंभीरता-पुर्वक यदि परिचार क्रिया जाय तो सत्साहिए्म के 
प्रशेता एवं उसके अध्यत्त करने वाले दोनों ही के लिए श्पयुक्त वाज़य 
एक ही से लागू होते हैं। सत्साहित्य की सृष्टि भी श्रपने वास्तविक्ष पर्भ 
में तभी प्रगतिशीलता का धावा कर सकती है जब उसकी निर्मल-घारा 
को प्रत्येक वीखचि झौर तरंग इसी पवित्रता से थरुक्त होके उससे शवगाहुत 
करते बाले व्यक्ति को अतायास श्रात्मज्ञान और शात्मशुद्धि का घरदात 
प्राप्त हो जाय । विशेषकर कलए्तक-साहित्य की सृष्ठि फ्रे क्षेत्र में आह" 
कपेंगा कुछ इतसे प्रबल होते हें कि उस झोर बढ़ने का हौसला सन्‌ ष्य को 
बड़ी ज़रदी हो जाता है, किल्तु सफलता को साथ उत्तको सम्पादत हेंढी 
खीर है। इस पथ में ख़तरे भी बहुत बड़े हुं। प्रदि साधक प्रताग्रधात हो 
तो हित को अपेक्षा जाति श्रौर समाज के लिए जहुत घड़ा शहित कर सकता 
है.! यहूं खतरा आज का तहीं, बहुत पुराना है। इससे धचतो के लिए भारत- 
वासिपों 'सें एन प्रादिकाल से शी साहित्यताप्षक्ों को लिए ब्रहुत कहौर 
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नियम भौर संघ्ों की शर्त लगा दी थी । केबल यही नहीं विदेशों का 
साहित्यिक इतिहास भी कुछ-कुछ पही बताता है । ग्रीस के विधारंकों में 
आचार्य प्लेटो का स्थात बड़े महुस्व का है। अपनी समय में, जेसा प्रसिद्ध 
है, उनका सा संदृभट विंहान कोई भी नहीं था, उनको प्रतिभा अ्रपूर्ष थी । 
उसका सीच्वर्स-पम प्रनुषण्त था, किन्तु न जानो किन कारखों से कविता 
से सब्हें बड़ी लिए थी। उसकी हुए धारणा थी कि काव्य का क्षेत्र व्यतति 
की गुभराहु करता है और देश तेथा जाति की लिंए अभिन्ाप है । 
(॥60७; ५४४ ॥0 दम6. चर्ताणतां उत्तर ॥ तैड4छ/08 $9 72. #क९) 
सोच्र्य का धर्म है कि वह प्रनायास ही मनष्य को झोपनी शोर आफृष्ट 
करे, किन्तु, इस सौरदर्य में यवि सुख सूलता ने हुई, जो कोवलभात्र 
झ्ांतरिक पावनता के हारा भरा सकती है, तो वहू सौर्वर्य श्रति प्राकर्षक 
हीता हुआ भी अनिष्दकारी होगा । प्लेटो के पहु शिष्य एरिस्दादल अपने 
गुूंद की तरह कदाचित्‌ तिराशावावी महीं थे, क्योंकि, जितने ही प्लेट 
कलात्मक-साहित्य के विशेधी ये, एरिस्टाटल उतने ही उसके समर्थक थे ) 
इसके खतरे से वें अ्रमजान रहे हों. सो मही, सानवंन्धरिण की करमजोरियों 
को वे मे संभभते हों ऐसा भी नहीं। लेकिन नें यहूं सी जानते थे कि यदि 
झावइवक प्रतिबग्धों के साथ उचित सामर्थ्य और गुणों से युक्त व्यक्ति यदि 
इस क्षेत्र में उत्तरें तो न केवल 378हीं का प्रयास सार्थक हो जांकगा, परन्‌ वें 
प्रभिजश्ञाप के बदले मानव को वरदान देने में भी संमर्थ हो सकते हैं। आापनी 
कृतियों के हरा मनुष्य क्षी सहज निश्नगासमी प्रवत्तियों को बसाने में भी 
समर्थ हो सभते हैं). जहां एरिव्टाइल मनुष्य को कमजोरियों से परिचित 
ये चहीं उसके भीतरी” बल का भी इन्हें भरीसा था। ऐरसिस्टांटल और प्लेंटी 
में एक गहुरा अन्तर भा। झपती संमेस्त प्रतिभा के बाज॑जूव भी प्लेटों दार्शनिक 
थे । किस्तु एरिश्शाटल विवारिक और विशांत बेस! भींये । वैज्ञानिक भत्तिं 
सन्‌ धय में जहां एक झोर विशेष गंवेषराशत्मक प्रवृति को जंगाती है पहीं पसे 
त्रियोष शाप से आाइावान भी बताती है। वेदलनिक अंबृक्ति प्रपने स्वश्नाव से 
ही: पयासीनता को प्रअंय | बेती' है । कर्लतर्क साधनों को मूल मंत्र निर्धान 
दि करेगे हुए झातारय एरिव्ाहल ने सिदेशं किया थी कि कविता को 
परत संदोध्य हैं अज्विति के प्रनुकरांत के भोध्यंम "से सुंध की प्राप्ति 
(ड़ शांदहा की कछदीएए० ऐड ऐ/2४ ४६ /हए इियाहिईतड़ नीम एक 
प्रागे सलवा, वें, स्वर्म। कज्मास्साक्षक को अपनों सार्ग पर हुँहेरहने के 
तथा जे वाह प्रपाँतरों से अकिंगः रहुंतो के लिए'स्प्श! विदेश करते हैं, 
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कुएटतए 8 छाल 7६2 ए050ए03/. प्री॥: वताए वे पीड़ा ॥ 
97096 शा छ0ड ताज. टख्ा 96. धरताहद बएंडध० 009 इ३परईईविएाताए 
धहा वे (0599709ए शवारी 45700 77802 2700436' 

उपयुक्त निर्देश में काव्य का शानोन्तुल्ष होगा तथा काव्योचित 
कहपना का श्रावद्यक रूप से सार्थ क होना फेवल सांकितिक झूप में पहीं भाभा 
है, वरत स्पष्ट निर्देश काव्य भर इतर वर्गों की कल्लात्मक्ष रचनाञ्ों के 
संबर्ध में वेश-विधेशों को परित्यितियों तथा उनसे सम्बन्धित संम्तस्याएँ आय; 
एक सी ही रहीं । विभिन्न देश और कालों के मनीषों बिस्ारक! कुछ भी 
सोसा करें, शावद्बकतानुसार को चाहें निर्धारण और प्रतिक्रत्धः लगाएं 
किन्तु, कला स्वभाव गुछा, कौर अ्रपने धर्म से ही सजीव हुआ करती है। 
कलात्मक सुष्ठि का विधाता कितना ही समर्थ क्‍यों मे हो प्रशिव्यक्त हीकर 
वह स्वयं भ्पना रूप प्रहण कर लेती है । प्रारम्भ में, या यों कहना चाहिए 
शंपसी खपरेशा की निर्धारण में वह अपने सष्ठा के वश में अवश्य रहती 
है, किसतु पथ पर श्रग्रतर होते ही वह हबर्छत्द गति से, आगे बढ़ने लगती 
है श्लौर उसका विधाता उसे बनाता सवारता, उसका प्रमुधामी सा हो जाता 
है। इसके पदाहुरण साहित्य में भरे पड़े हैं। भ्राधुतिक छिदी साहित्य पर 
ही बवि एक हष्दि शली जाय तो वोन्चार उदाहरण ही इस सत्य को अमान 
वित कर देंगे । भ्रसिंद्ध 'सद्रगुप्ता माठक के लेखक कली झौर फिलम के पी 
प्रताद जी उपयुक्त मादक में लब्द्रगुप्त को ही मायक तो, बनाता चाहते थे। 
किस्तु कया बला सहे ? 'भेघतावलञर्था के परम प्रसिद्ध एवं सिद्ध पररोता 
बगला साहित्य के पंडित क्षौर भाने हुए कलाकार माइकेल संधुसुदतवत्त' 
अपने 'मेधनाथ यध' में देत्यछुले की संकल्पबद प्रतिष्ठा करते, बैठे थे, 
अपनी बुद्धि की, समस्त प्रस्नरता के बावजूद भी रास को शपने काध्य में 
अग्रणानता प्राप्त करने से पा रोक सके ? इसी प्रकार के "एक्क तहीं कितने 
ही उदाहुरण विये जा सकते हैं । विविश् युगों में रखे पाए साहिता की 
गाया कुछ ऐसी हो है। नियमों और आत्म संगय के शभ्राधार पर कलात्मक 
कृति के भंग और दपांगीं का हुत्यवस्मित मंठत तो 'अवदंध किसी तीस! 
तक संभव हो सकता है, किस्सु कृप का विकास नसपरिक ही होता है । 
उस पर झूंकुद लग्नाने की व्ेष्दा फुछ बसी ही विफल होती हैं. जैसी उसके 
साता-पिता की होगी जो अपने शिशु के शेशव, कालीन कृप को देखकर 
विभुग्ध होता हुआ यह आकांक्षा करे कि पंयरक होकर भी शिक्षु का मेक 
गाव तुल्य ही रहु जाथ | तंब स्पष्ट हो गया कि $ थम और संयम इत्यावि के 
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कलाक्षेत्र के मन्धम अपने निर्वाह में अन्य सेसगिक परिस्थितियोँ एवं वातावरण 
पर भी मिर्भेर रहा करते है, ओर उन्ही से प्रभावित होती हुई कलात्मक 
कुँतियाँ जन्‍म प्रहश किया करती है । 

इस ग्रकार सैकड़ों वर्षों की कलात्मक सोहित्य-मिधि का लेखा-जोला। 
लेकर साहित्यिक इतिहास का प्रणयत बहुत सरल नहीं होता। साहित्यिक 
इतिहास की परिभाषा सी करते हुए आधाये रामचन्क' शुक्ल थे कहा है-ल- 
आदि से श्रस्त तक घित्तवृत्तियों की परम्परा को परखते हुए साहित्यिक 
परम्परा के साथ उनका सामंजरप दिखाना ही साहित्य का इतिहास कहलाता 
है (नबी साहित्य का इतिहास) ।! इसी फो स्पष्ठ करते हुए मे कहते हैं कि 
साहित्य ज़गता की चित्तयूत्ति का संचित प्रतिविम्ष होता है।! उनका यह 
कथन तिश्चित रूप से कलात्मक साहित्य के सम्बन्ध में ही है। थहु और 
झधिक रपष्ट हो जाता. यदि वे 'संचित प्रतिविब' के साथ 'किलात्मक' विशेषणश 
श्रोर जोड़ देते ॥ साहित्य के इतिहास का जो रूप क्षौर जो ध्यर्ष उस्होंने 
तिर्धारित किया है उसमें प्राय: हो सतों की सश्भावना नहीं। इंस हष्टिकोश 
से हिल्ली के लगभग एक हुजार वर्ष के लग्बे-चोड़े विस्तृत साहित्य का क्रमबदध 
लेखा-जोखा लेता बहुत ररल महीं, और विशेषक्षर ऐसी परिस्थिति में अबशिं 
साहित्यिक श्ुखला की कड़ियाँ दृदी-फूटी, छिक्त-मिन्न श्रौर विलुप्त भी हों 
गईं है। इन्हें देखते हुए साहित्थिक-इतिहास के जो कुछ भी प्रयास भोज 
हमारे सामने उपस्थित है उमहिं स्तुत्य ही कहना पड़ेगा। भावार्थ रमन 
शुक्ल के दाइदों में ही. 'चित्तवुत्तियों की परम्परा को परखते हुए साहित्य- 
परम्परा के साथ समका सामंजस्य स्थापित करने की चेष्टा ही हमारे विविध 
साहित्यिक इतिहास लेखकों की परिषटी रही है। इस प्रकार के प्रधोग॑ 
बहुत पहले से किए जा रहे थे। पांइचात्य बिद्ठानों में इस और कदम बढ़ने 
वालों में इस्त्तार व था लितिरात्योर' के प्रसिद्ध लेखक 'गासों व तासी' 
[सम्‌ १७५०) का सास सर्वप्रथम झांता है। यह फ्रॉसीसी विद्वान अधाल रूप 
से राजस्थान के अंचल में सुरक्षित साहित्य की खोज में अठारेहुवीं शताब्दी के 
अब्त में झाथा था । इसको कृति इतिहास तो नहीं कही जा सकती लेकिन 
इसके हारा छः सात सी हंस्तलिंखित अस्थों के सम्बन्ध में लिखी गई दिप्परणियाँ 
साहित्यिक इृतिहांस की सामग्री की क्रीदि में विविष्ठ हप से श्रांतों हैं। 
महेशवत्त शुक्ल का सनू १४७३ में लिखों गया 'साधा-क्ाज्य-्संग्रहः शोर सम 
१४४३ में शिवर्सिह सेंगर हारा लिखित शिरवसिह सरोज” साहिरियंकईतिहास 
लेखन के पूर् भंगास थे। इसके अंभन्‍्तर प्रियरंंत का 'माडने लिंशरेंचर ' शाफ 
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हिबु ता, मिश्ववस्धु-बिनोद', छ/० श्यामसुस्दरशस को हिस्दो-कोबिद 
श्ममाला! इत्यादि कितनी ही इस प्रकार की स्खनाएं सामने श्ागई' और 
साहित्यिक-इतिहास लेखन की परियाटी करा सूत्रपात हो गया। विविध 
विद्वानों मे इस लम्बे-चोड़े झाहित्य का अपने-अपने ढंग से काल विभाजन फिया, 
कृतियों की रूप-रेखा के भ्रापार पर विविध साहित्यिक क्ालों के मामकरणा 
संस्करश किए शोर शाज के हिन्दी-साहित्य के गम्भीर चिस्यकीं के लिए 
भाग प्रतार्त हुआ । 

विविध कालों का वर्तघात स्थिर रूप इस प्रकार साना जाता है-- 

(१, आदिकाल (ब्रीर गाया काल) सम ६६३०-१४ १८ 

(२) पूर्व स्रध्यकाल ( भक्ति काल ) , १३१४-१६४३ 

(३) उत्तर मध्य काल ( रीति काल ) ,, १६४३-१४४६ 

(४) आधुनिक काल ( गद्य काल ) , १८४३-वर्ततान सभभ । 

जैसा सर्वेविदित है उपयु क्त बिविध सात से प्रहु 'काल-विभाजन श्राज- 
कल, के भय: सभी इतिहास लेखकों हारा स्वीकृत हुआ है । ह 

विश्येषक्र किसी महान और प्राचीन साहित्य के ऋषिक ग्रध्ययत में 
काल-विभाजन क्षा्रश्यक्ष हो ही जाता है क्‍योंकि मानव की रुचि और 
सावसिक प्रवृत्तियां चिर-तवीन, विकासो्दुख्ती और परिवर्शनशौला हुआ करती 
हैं। परिषकत्र होकर प्रसारित भर जीएं होने तक वे अपने यृंग का प्रति 
विधित्व करती हैं! खितेवृत्तियों की यहु पुगीत-परणरा सामग्रिकसाहिस्य 
पर निश्चित झूप से अपना प्रभाव रखती है। चरन्‌ यहु भ्री कहना गलत ते 
होगा कि किसी युग के ८ामत्र की चित्रवुत्ियों का अ्रध्ययन जितमी सफलता 
से साहित्य के माध्यस से किया जा सकता है, उतना कदाचित्‌ अन्‍य किसी 
माध्यम से सम्भव नहीं । किन्तु समय के आधार पर क्राल-विभाकषने का यह 
शर्भ कद्रापि सहीं होता कि किसी काल-विशेष के भ्रववोध पर प्वितीप काल के 
प्रारम्भ होते ही बिलकुल तए प्रक्रार के साहित्य की वृष्टि प्रारम्त हो जाती है । 
पाहित्य की सरिता तो प्ण्यतोया भागीरधी की सेगवर्ती धार। के समान अजछ 
भौर अनत्तवाहिमी है । कालविज्ञेष और जतरचि की कसी भी धुहदू घहात 
क्यों ते हों, न उसकी घारा को रोक सकी है. और थे उसके प्रवाह में 
ब्राप्ा ही डाल सकी है। गंगोत्री से प्रवाहित अद्वर ग्रेग-घारा में सूर्यनस्वितो 
अपने समस्त वैभव और वेग, को लेकर भरा मिलो । रस विपर्धय क्षयक्य हुआ, 
विस्तार, गासभीर्त झोर प्रतरता में वृद्धि सी हुई। क्रिन्तु भाथ ,ंगा कौ ही 
रही। काह्ातर में सोनभंद्र और न जाने क्तिनी घाराएं प्रतित-पातली 
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भागौरभी में मिलकर गंगसहचरी की कीति से अपने आपको विभूषित करती 
रहीं, अपने सर्वस्थ को समपित करके भी गंगशी की तिजम्नी में परिवर्तित ल 
कर सकी । ठोक यही परिस्थिति किसी भी महास साहित्य की भ्जख 
प्रथाहिनी धारा की भी हुआ करती है। समय-समय पर विविधनयुग, विचार 
शोर घुग-प्रवुलियां पामगिक साहित्य में प्रतिनिग्धित होकर ववग्बाहु के रूप 
में चिरप्रयाहिनी साहित्यिक धारा में श्रा मिलती हैं, स्वयं मिखर उतती हैं, 
नया वेग जत्पस्म कर देती हैं और साहित्य के चिर-सव-विकास में सहायक 
सिद्ध होती हैं । 

इस हृष्टि से साहित्यिक अध्ययन में काल-विध्ाजनव की परम्परा प्रायः 
सर्वत्र ही उपयोगी एचं आवश्यक परिषाही रही है। किन्तु हमारे इतिहास 
लेखकों मे सश्य के आधार पर सामकरण संस्कार भी कर दिए। इस प्रथा 
का फिसी भर्थ में घोड़ा महत्व हो सकता है, किन्तु गवेधणात्मक अध्यमत में 
इस प्रकार ते की गई भसामकरशा प्रणाली ने सहयक सिद्ध होती है ते 
वास्तविक । बीरगाया काल कहने से हो, किसी को भी भ्रम हो सकता है 
कि कदाचितु उस काल की रचसायें श्राभुल इसी रूप की रही होंगी तथा ने 
विशेष रूप ते बीए-रस-प्रयात रही होंगी । इस दोनों में से एक भो ठीक 
नहीं। ऊपर कहा जा चुत है कि श्राविकाल के उपलब्ध साहित्य में 
मिस्सम्देह अ्रधिकांश रचताएं प्रसिद्ध वीरों के जीवन से सम्बन्धित हैं, किन्तु 
यहू वहीं कहा जा सकता कि वे सत्र वीर-रस प्रात हैं। साथ ही यह भी 
नहीं कहा जा सकता कि उस समय को सारी रचनायें कैकल वीरों के शरिश्रों 
को लेकर लिखी गई थीं। श्राज की उपलब्ध सामग्री सिद्ध करती है कि 
उसी युथ में सासस्ती अ्ंचलों को छोड़कर भत्यत्र प्रत्य रूप की अमकपायें, भक्त 
आरिच्र, कावा-प्ग्य इत्यादि भी लिखे ही भा रहे थे । - इसी प्रकार भत्तिकाल, 
शीतिकाल और गछ्यकाल के दिए गए माम, भी उत्तकालीत साहित्य की समीक्षा 
चर खरे नहीं उत्तरते । शाज कौत कह सकता है कि जिसे भततिकाल, कहकर 
॥'गित किया गया है उसी काल में भत्ति-रस पूर्ण साहित्य की भषानता होते 
हुए भी श्त्य रूप भर अकार के साहित्य को रचता परिषुष्द हाथों हारा नहीं 
हो रही थी। आचार्य केशवदास तथा सी परम्परा के अनुयायी अनेक धन्य 
विशृद्ध काद्मनरसिक उसी काल में तो अपली काव्य-्साथना, फरते थे 4 दिशु रा 
सम्पवाय ब्राले कबीर के पुर्वज अनेक सतत साधक इसी काल में अपती असृतत- 
भग्रो बारपी की वर्षा कर रहे थे । श्रांचीन सूफी सम्प्रदाभ्र के प्रेममार्गीं गायक 
थी तो इसी काल में अपनी सुरस सुहावनी काब्यांगों से, भरपूर रागनियों ;से 
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साहित्य के कोष को सम्पन्न फर रहे थे। यहू अवश्य है कि मिग शा सम्प्रदाय 
के साथकों और प्रेममार्गी सूफियों द्वारा विरचत साहित्य अपने हृष्टिकोरा में 
धापमिक भावता से श्रोत-प्रोत था। किन्तु, विशुद्ध श्र्थों में इस कोदि के 
व्यक्तियों को भक्तों की कोधि में नहीं रखा जा सकता | 

इसी के उपशबन्ध यदि रीतिकाल' के नाम की सार्थकता पर विज्ञार 
किया जाय तो यह भी बहुत प्रंशों में रा्थक महीं जान पड़ता था। वर्योकि 
इस समय के ही विशुद्ध कराव्य-सिवियों की श्रधिकतर रचनाएं काब्यक्षास्त्र में 
प्रयुक्त काव्य-रीति' की कसौटी पर खरी नहीं उतरतीं, क्योंकि रीति का श्र्थ 
काव्य-्दास्त्र के अनुसार विशिष्दा पद्र ₹चता रीति: कहा गया हैं, इसका 
मिर्बाहू इस काल में प्रस्तुत की गई समस्त काय्यन्सामग्री में कहाँ सक हुआ है 
यह किसी भी साहित्य के सर्मज्ञ विदान्‌ से छिपा नहीं है। इस नामकरण को 
इतिहास कुछ इस प्रकार है कि 'वागरी प्रचारिशी सभा काश्नी” के द्वारा जिस 
समय हिन्दी का प्रसिद्ध कोष 'दाव्ब सागर! प्रकाक्षित हो रहा था, उस समय 
उसके सम्पादेकों में ते किया कि उसकी भूमिका के रूप में अतिवांधधित हिन्दी 
साहित्य का एक इतिहास जोड़ दिया जाय जिसका प्रणयन बाबू ध्यामसुन्दर 
दास तथा श्ाचार्य रामचर शुक्ल ने मिलकर किया था। और 'शब्दसागर' 
की भूमिका-स्वरूप बहु आज भी. वर्तमान है। उपयुक्त काल विभाजन और 
नामकरण भी इन्‍्हीं के हरा किया गया था। रोति-काल' माम के सम्बन्ध 
में अनेक विहानों ने बाबू इगाप्सुन्दर' दास जी से फैफियत तलब की थी और 
उत्तर में उन्होंने स्पष्ठ कहा था कि रीति-कार्ला के इत नाम के पीछे 
'काव्यन्रीति' का श्र्थ नहीं, वरनू उनको धारणा यहू थी कि ऐसा काव्य, जो 
कावध्याँगों की पूर्ति के रूप में रखा गया हो तथा जिम्में काव्य-शास्त हारा 
निर्धारित नियमों की पाबरदी विशेष रूप से अभीष्ठ रही हो--उस प्रकार के 
कांग्य-ससूहु को सम्होंने रोति-काव्य की संज्ञा दी थी । इस विषय का उत्तकी 
पुक॑ वोट उसी समय सागरी प्रच्ारिशी पत्रिका में वचंत्य के रूप में 
प्रकाशित हुआ था। यदि यहू भी सही भान लिया जाये, तब भी प्रश्न फ्यों 
की त्यों रेह जाता है। वर्यीं कि इस तथाकथित रीतिकाल में भी भक्ति-रसंभयी 
रचनाएं: अपने-अपने क्षेत्रों में प्रचुर मात्रा में हो ही रही थीं। निग ण 
साधकीं की काव्यमर्यों वासियों का स्रोत शष्क नहीं हो गया था। प्रेमलार्भी 
सुक्रियों का धुरीलो राग राम और कृष्ण की साकारोपासता के परम सजीब 
उमड़े हुए प्रवाह से कुछ मन्द भ्रवश्य पढ़ गया था, उसमें कुछ शिधिलता 
शी भई थी, किन्तु बहु विलृप्स तहीं हो गधा था । 
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इसके अतिरिक्त इस काल के सम्बन्ध में एक शोर जटिल समरणा प्राज 
के साहित्य के विद्यार्थी के सामने उपस्थित है। थवि रीति-काल नाम देते 
बालों की फैफियत को ज्यों का त्यों स्वीकार भी कर लिया जाये तो पहसः 
प्रश्न खड़ा हो जाता है कि उसमें से किसको आचार्य कहा जाय और फिसे 
नहीं, और क्यों ? इस कोदि के श्रधिकांता काप्य-रचयिता यप्रि श्रपमी समस्त 
काब्य-तशि को निर्धारित काव्याँगों की तुला पर कस कर ही निचित कर 
एहे थे तो अ्रवश्य ही पाण्डित्य का उनका दावा सिद्ध हो जाता है और इस 
ताते उसका आचार्य होना भी सिद्ध होना ही चाहिए। किन्तु आलोचक वृत्द 
इस प्रकार के दाने को स्वीकार करने के लिए प्रस्तुत नहीं | तब, आवश्यक हो 
जायगा कि पहुले आचार्य धर्म की ही मीभांसा कर लो जाथ। श्रपत्ती ब्युसलि 
के अनुसार श्राच्ार्थ बाब्द की साधना होतीं है आ--चर--क्षयत्‌ | भासीय 
परिपाही के भन॒तार यह प्रसिद्ध शब्द भी हमारे यहाँ परिभाष्ति हो सुका है, 
स्वयं महूषि भसु ते इसकी परिभाषा दी हैं। वे कहते हैं--- 
उपनीय तु यहः शिष्य वेदमध्यापकत्त द्विज: « 
सफकएप॑ स॑ रहस्य थे. तमाचायें' प्रचक्षते ॥| ९-०१४००६७ १ 
इसका स्पष्ट अर्थ यह है. कि केवल बही व्यक्ति जी अपने कर्म और 
धर्म में हिज हो, अर्धातू इस दाष्व से व्यक्त उदात्त धर्मशील हो। वेद 
अर्थात्‌ समस्त शान-रक्षि का केबल ज्ञाता ही त हो बरत्‌ क्षमता रखता हो 
कि उपयुत्त व्यक्ति की उसका ज्ञात भी केरा सके । ज्ञास के विधय में भहूथि 
सन्‌ 'सकरप! और 'सरहत्य! कहकर एपेष्ट कर देते हैँ कि वह बाहा शान तंथा 
उसके अ्रतनिष्षित गृइतम रहुस्पों का भी शाता हो। सिद्धान्त भ्रीर व्यवह/र 
दोनों में कुशल ही तेथां उसके प्रदात करते की योग्यता भी रखता हो । 
इस परिभाषा के बाव जहां तक इसे श्राज्ार्परत्र की विशिष्ट महस्वपुरण 
पदतरी का अशन' है। उसका कौन अधिकारी हो सकता है, और कौन नहों---गहु 
निर्साव करता कठिन नहीं रह जाता । काक्क्षेत्र में ही सही काव्य का शाजार्म 
बही व्यक्ति ही सकता है जो काव्य-सिद्धान्तों का भर्मज्ञ पण्डित हो श्रौर उसे 
सिद्घास्तों को ऋपनी कोव्य-सूष्ि' के हारा कप देने में समर्थ हो । अभय कौम्य' 
रंसिकों में: कास्य-रहुत्य तथा रस के रतास्वादन की दाकति उत्पन्न कर सके 
संघा काव्य सांधकों में काव्य-प्रशयत्त की केवल प्रेरशा ही | महीं वंरन 
शक्ति का भी संचार क्र सके। इस केसीदी पर रीति-कालीत कितने 
कार्य छर्दी श्राचामर्त की पंदवी को किसी सफलता के साध धारशा 
मर सकेंगे हें कहता झदिय है। जहाँ तक प्रचार आप्तः हैं; वहाँ" तथा 
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शायद मिविवाद कहा जा सकता है कि भारतीय प्राचीन परम्परा में 
झाचार्यस्व की पदवी का महत्त्व असाधारण है। श्रादि से अंत तक सारे 
महाभारत में अगशित प्रृ्षा्थों व्यक्तियों के बावजूब भी आचार्यत्व की 
पदवी प्रहुए करने बाले थे. केवल दो -द्रोशाचार्य और कृपाचार्य । धमुवेद 
के ग्प्रतिप्त दुँद्धरष धृत्युझुजय अधिष्दाता पितामह भौय्म भी आचार्य ते 
कहुलाए, क्योंकि वे स्थयं पुरुषार्थी थे, वीर थे धनुविद्या के कुशल मांयक थे 
किन्तु वे उस विद्या को विचरित करने के अधिकारी नहीं थे। साहित्य-क्षेत 
में ही वेशा आय ती परस यहारवी कवि और नाटककार भासे, कालिदास 
भवभूति प्रभूति अमर कजा-सेबी भी आजायय ने कहुलाएं। इस पवथी से 
विभूषित होते वाले इसे गिने ही थे मम्मद, दण्डी, बाशमद्र तथा 
अभिनवगुप्सत । भध्ययुग में भो अप्यार्यत्व से विभूषित केवल एक ही नाथ 
सामने आता है---और वह है आचार्य केशवदास । 

इसी तथाकथित रीतिकालीन, काब्य-प्राभग्ी में स्‍्थल-स्थल पर राधा 
और कृष्ण का भाम कुछ इस प्रचुरता से मिलता है कि किसी भी साधारण 
हिम्दी-साहित्य के विद्या्ों को यहु भ्रम होता स्वाभाविक है कि शका-हरष्णा 
के मास की प्रदुरतत के बावजूद भी, सन्‌ १६४३ से सम १८४३ तक के 
वो सौ वर्षो के समुद्ध साहित्य को भत्ति-काल से , क्यों पृथक कर किया गया ? 
इसकी उत्तर से हमारे अनेक प्रसिद्ध आालोचकों- और इतिहास जेखकों की 
ऑफियतत--कुछ इस प्रकार मिलती है कि इस धुग के साहित्य में भततिभाषता 
लुप्त सी हो गई थी, भर सेत्ती चासनाभयी भ्यभारिकता कृषप और 'राषा 
के नाम पर घर कर बैठी थी । साहित्य का स्तर बासता-प्रधान. शुगारिकंता 
के कारण बहुत नीचे श्रा गया घा । और इन्हीं इतिहास लेखकों हारा यह 
तिफकर्ष निकाला गया है कि तथाकथित भ्रक्तिकाल में क्ृष्णीपासना के भत्तों 
है।र। उसकी जीलावर्शत के सिस, साहित्यिक चातात्ररण पें हु गार-प्ियता 
अ्रसाधारण रूप से संचरित हो गई शी। उसी का बिच थे रीतिकालीम 
राखनाओं में मानते हैं। यह मिथ्कर्ष भरी सभी परिस्थिति प९ 'पस्‍्भीरता से 
विचार फरने के ब्राद व्यायसंदत नहीं ठहरता । इस शामक विष्कर्ष का कारश 
भी झलावइयक रूप से विविध कालों को दे डाले गए विविध मास ही हैं, उसी 
तासकरश संस्क्रार का परिणाम अनायास महू हुआ है कि साहित्य के विद्यार्थों 
पूर्व और पर के सम्बन्ध से विविध कालों में' उपलब्ध हुई साहित्यिक शाभग्री 
का कोर्यत्कारत-सम्बन्ध इथांपितें कर लेते हैं। हमारे उपयत्त कोड़ि के 
अालोचक भ्रतामास, इसी, क्षण के शिकार हो ग्ए॥ इन्होंने धह हो सात 
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लिया कि. रीतिकालीन-वासवा-प्रधाव श गारिकता भत्तिकालीन कृष्ण लीला 
की अ्रतनिहित पख्यृगारिकता का परिखाम है, किन्तु इसी नियम के 
ग्रनुसार तब उन्हें यहू भी सोचना चाहिए था कि रासे-काल के बाद 
झ्रनायास ही तथाकथित भत्तिकाल का प्राहु्माँव कैसे हो गया ? कार्य के 
कार्य झूप से तो राप्तो-हाल था बीरयाथा-काल' के बाद भतक्तिताल की 
सम्भावना तो हो ही वही सकती । श्रतः यह सासना ही पड़ेगा कि भक्ति से 
श्रीतओत हिंदी के सप्यक्षानीन अचुर साहित्य सामग्री 5 उद्भव का लोत 
सद्‌झुपी प्रव्यत्र के साहित्य में रहा होगा जो अनुकुल परिस्थितियों में भक्तों 
की बातियों में उमड़ पड़ा था, और प्रधांस स्वहूय विशद्यापति इंत्याति की 
सामग्री हुमारे सामने है भी । 

हसी प्रकार ऊपर भिर्धार्ति हो चुका है कि तथा कथित भत्तिक्ाल 
में भी केशव प्रभूति सिद्ध काव्य-सेवी विशुद्ध काव्य-सेवा कर ही रहे थे और 
रीति काल के काव्यांगों की पूत्ति के मिमित काव्य-शवना करनेवाले अगशित 
कवि सूर, तुलसी, भीरा, कबीर इत्यादि की परम्परा में नहीं बरन्‌ विशुद्ध 
कापयसेसरियों की परम्परा के हैं । इनकी कृतियों में ऋष्णभक्तों द्वारा निभित 
काप्य सामभ्री की श्रोर देखना ध््यर्थ की चिडम्मना है। तथाकम्रित रीति- 
कालीन काव्य सामग्री की समीक्षा प्रधान रूप से तीन प्रदतती को उपस्थित 
करती है 

(१) इस काल के कवियों का राज्याथयों होना, 

(२) उनकी कृतियों में विलासिता और वासला-प्रधाव खुगार का 
क्षाहुएय, 

(३) इनके काव्य में स्थल-स्थल पर राधा शोर कृष्ण का उत्लेख । 

यदि काप-क्षम के अलसार जैसा आलोचकों ने मिर्धारिप्त किया है 
इन्हें भक्त कवियों की परस्परा में मात लिया जाय तो इसके राज्याश्यी होने 
का सुअर हमें कहां मिलेगा । क्यों कि भक्त कवियों में किसी का कोई सत्ता 
किसी राजा था सामच्त से नहीं सुवा गया ( शाज्यात्रयी होने की परिषादी 
शावो-लेखक कवियों में अन्य थी, तब पहले प्रहन का उत्तर यथार्थ में यही 
वैसा होगी कि इस क्षाल तक विजितभारत-शातन-व्यरवेस्था की वेवपेस्थित 
हो चुकी थी । यद्यपि भारतीय रजवाड़े स्वतंत्र तो नहीं थे किन्सु फिर भी 
अपेनेल्‍््रपर्मे क्षेत्रों में बबल सतञ्ादों के श्धीन शांति और प्ॉशिक स्वेतंतता 
फी सांस ले ही रहे थे । चारों तरफ के शरति वातावरण के कारण इसके 
जीवन मिष्कृदक था, शूरता और: बरीरतां के पदेर्शेत , के अवसर बदालकदा 
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ही करिसी-किसी के जीवन में उपस्थित होते थे । दोष सृपतियों का समय 
खेद आमोव-प्रमोद और अपने घुगल-सख्राटों के सस्ते शनुकरश स्वरूप 
बिलाशिता में ही कटता था दोनचार कला भर्मज्ञ शासकों को छोड़कर श्रम्यों के 
लिए किसी कवि था कविविन्सशुदाय को अपने यहां आ्राक्षय देसा कुल परायरा 
और प्रतिष्ठा के निर्वाह स्वरूप ही होता था। उनका आमित कवि भी बहुत 
श्र्ञों में जावता था कि उसका स्थान अपने भुझों के कारण कभन, आश्रयवाता 
की झमुकर्पा पर ही अधिक दिका हुआ था । इसी के साथ विल्ञासमय-मीवम 
में रहुते-रहँते बहु राज्याधित कमि भी तो कम विलासी नहीं हो गया था। 
ऐसी परिस्थिति में उसेके हारा निर्मित काध्य-रहि में शूगार-प्रधान स्वर 
का तीत्र हो उठना स्वाभाविक था। इसके पीछे झाश्रयदाता वो तुष्थि का 
सोभ तो था ही, साथ ही उसको आत्मतेतना भी तो इसी श्ंग में 
शंगी हुई थी । 

इसके काव्य में राधा-कृष्ण के मिमित की प्रधानता का काशश 
कृष्ण-भक्तों द्वाश गाई गई कृष्शानलीला की प्रेरणा नहीं थी। इसका स्रीत 
हूढने के लिए भी हमें इसके पूर्ववर्तों रातो-रचभिता कृतियों तक ही जाना 
पड़ेगा । रासो-काव्य चौरों की भायाओं से श्रोत्त प्रोत हैं। वे, जैसा ऊपर 
बताया जा चुका है, कहपनिक व्यक्ति नहीं थे। उसके जीवन की भटमाएं 
तथा उमसे सम्बन्धित प्रायः सभी चरित्र ऐतिहासिक थें। उनका प्रेत और 
कलहु भी वास्तविक था । इसलिए उसकी गाथा गाते वाले कवि को शभार 
रस के निभिल भी काहपतिक शायिक्राशों की खोज की शावशयकता नहीं 
थी । उन बीर स'मन्तों को प्रम-पात्नी ताथिकाओं को लेकर ही रासो के 
स्वपिताओों ने प्रंय छ्पायों सहित शू गार-रस के काव्य को सफल धाधता को 
शी-किन्तु, उन्ही फो परम्परा का थह रीतिकालीत कवि इस क्षेत्र में शस- 
हाथ था । इसके भाभयवाता ते उस प्रकार की विश्व त घीरता से पुक्त थे और 
से इसकी विविध प्रमिकाए इस उच्चस्तर की थीं कि उनका तांस लेकर उल्लेख 
किया जा सके अतः रोति-काल के कि के लिए ताथिकांशों करा पत्लेख 
अभिषात्तत्र रूप से नहीं वरत्‌ व जनात्मक झुप से करता ही श्रावश्यक थी । 
राधा झोए कृष्ण आदहां तायक और नॉमग्रिका-प्रेत्ती और मंमिका-के ऋप 
में उसके सामने थे हो । इसलिए शू गारसाधता के सिस उसे तिभिल्त बमा 
लेता! इस कवि के लिए सरल प्रोतीत हुआ और यही रहत्व है रीतिकालीन 
कविता में राधा-कृष्ण के बहुलता से प्रयुक्त नाभोल्लेस को । 

इसी थधूग में प्रिगशित एक और कोटि है जिसके प्रशुख क्षति हैं-सुदस 
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लाल शोर भूषण । इसकी विशेषता रहो है धीर-रस' प्रधान कराब्य-त्चना 
की । रीतिकालीन कवि होने के साते ही श्रभेक स्थलों पर इनकी कविता में 
भी काव्यांगों को पोषण यथेष्ठ मात्रा में मिला है। ये भी शब्याश्रमी थे 
किन्तु इसकी प्रेरणा का स्रोत इसके झाशजयदाता की स्वभावजन्य वीर 
प्रवृत्ति के कारण ध्यूगारिकेता की ओर ते भुवा कर बीरता की शोर भूँक) । 
झाण का साहित्य ससाज इसकी काव्य-रादि की विवेखता करते समय सिश्थय 

नहीं कर प/ता कि इसे बीर-काव्य-रचयिता की कोटि में रखे, या राढोय 
कवियों में । यहां स्मरण रखता होगा कि प्राण के यग में राष्ट्र ्रथवा 
राष्ट्रीय शब्द विश्विष्ट श्र्थों में प्रयुक्त होता है । पहु तो प्रत्यक्ष है कि उप ता 
कवियों की प्रेरणा के लोत थे उत्तके आाश्यवाता ये श्रवीर सामस्त, णो 
भारत में फैले हुते गवभनस|ओआज्य के कहर विरोधी भे। उनसे शोहा 
जैसा इसके जीवल का वैस्यिक कार्य-क्रम था। फलस्वरूप इन कवियों 
की कविताओं में यषनों के प्रति रोष और भत्सतरा का भाष प्रत्यक्ष घखलछलाता 
हैं। इनके प्राभ्यदात! वीरता के प्रतीक स्वरूप तो विधिन्न हैं ही, किन्तु 
साथ ही, उस समग्र की भारतीयता श्र्भात्‌ हिन्दुरव के भी मायक है भर 
इनकी ओजभंरी वाणी में हिसुत्व के जागरण की जो ललकार सुन पढ़ती 
है, उसका निम्तित भले ही कोई हिन्दू नुप हों, किन्तु प्रपनी भावना में बहू 
भाज्वाव वेश श्रौर जाति के अति है। श्राज के शाह्टवादी को यवंनों के प्रति 
श्राक्षेप प्रराष्ट्रीय जान पड़ता स्वाभाविक है, क्योकि श्रंप्रेजी साक्राज्य के 
विषद्ध शासित पा में हिम्ू और मुसलमान दोनों ही सम्मिलित थे + वोनों 
हो भरत, विषवन्पत्त थे । पंग्रंजी श्ाससे के विशद्ध श्राधुतिक काल में जो 
कुछ भी क्रांतियाँ हुईं हैं. उसमें अपने-अपने प्रेनुपात में दोनों ही का योगदान 
था, किम्तु' इस झषुतिक राफवाविधों को यह स्मरशा ही रखता होगा कि 
उपयुक्त साहित्यस्खनाकाल में प्ररिस्थिति आज से विलकुल विपरीत थी । 
उस्त कवियों की बहु बाजी वास्तविक रूप में ड्रासिस कौर अह्त कातिका 
शासभ के प्रति विरोध था। बवत तो शासक होथे के ताले ही का के विरोध 
के सक्ष्पू बने हुए थे। अ्राधुतिकत्काल में राष्ट्रीय-कांव्य की संज्ञा उस कोदि 
के काव्य को दी गई है जो भारतीय प्राचीन गौरव को परदुोधन करने बाला 
है, गुनाण भारत की प्रपत्ती गुलेभी की जंजीरों की सोड़ फेंकने के लिए 
उत्साहित करते बाला है। श्राषुलिके-काल के इस कोटि के काश को भी 
सीररस अवध साथी गया है। यथप्ति इस शाज की क्राव्य राशि में जिस 
चीर-रस का प्रतिविश्य हमें पीस पढ़े। है वह पहले के वीर-रस ले+्या थो भी 
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बहता याहिये कि अन्‍य वेशीय साहित्यों में वित्रित वीर-श्स से बूलतया 
पिल्न दीश रशा आपने स्वभाव ओोर धर्म में उप्रता प्रधात माना गया हैँ। 
भारतीय साहित्य में भी आधुनिक काल को छोड़कर वीर रस का वही रूप 
दोख पड़ता है, किन्तु आधुनिक हिन्दी साहित्य का राष्ट्रीयन्यीत जिस बीर रस 
ते परिपुर्ण है, यह उप्र नहीं सहिष्ण है” लेकिन है बीर ही ।# इस हृष्टि 
कोश से यदि देखा जाय तो रीतिकालीन उपयु कस कोदि की काव्य-साभग्री 
को राष्ट्रीय-काध्य सासने में कोई विज्येष असमंजस नहीं होना चाहिए । 

इस वर्ग के कवियों को शब्दीय थे मानने वालों का कहना 
यहु भी है कि उस समय भारत की जातोयता छिल्न-भिन्न सी थी। राष्दू की 
भावता शायद भारतीयों में जगी भी नहीं थी, किस्तु इसी के भत्युत उसकी 
साख्यता है. कि श्राधुनिक काल में अ्रंप्रेथी शासत के एक्शन विस्तार 
के फलस्वरूप अन्य कूफल जो कुछ भी हुए हों जातीयता शौर शाष्ट्रीयता 
की चेतना अवधय जाग्रत हो भई थी। ग्रहु प्रश्न वेखने में अपर से कुछ 
जटिल जात पड़ता है, किन्तु, इसमें वास्तविकता कुंछ नहीं सी है। किसी 
देश में निबास करने वाले जम-सभूह की जातीयता को भावत्ा शासत 
व्यवस्था १९ नहीं, बरन्‌ सांस्कृतिक और घामिक श्राधार-शिलाशों पर ध्यस्त 
रहा करती है। रघ्द्रीयता की चेतना भी अपने श्रस्तित्व के लिए अधान* 
रूप से जालीयता की भावता की शाधयिणशी होती है। यदि जालतीयता #प्फृति 
प्रधान होती तो शाष्दीयता की भावता शासमर्तत्र और उससे स+्बन्वित भ्रग्य 
व्यवजानों के लिये होती है; एफ जन समूह के जीवन के थे दोनों ही प्रविउ्छृक्ष 
पहुलु हुश्ा करते हैं । मध्यकाल में ही भारत॑ में भी, भारत की राज्य-शातत 
व्यवेस्णा चाहे जैसी रहो हो आर किसी की भी रही हो। सुष्यवस्थित रही 
हो था भ्रव्यवस्थित ?ही हो, किस्तु जहां तक भारतीयों की धासिक और 
सांस्कृतिक एकता का प्रदन है--कॉन कहु सकता है कि बहु किसी काल में भी 
प्रतिशत 'खल अथना एक क्षण को लिए थी विचलित हो गईं थी 7 विजेता 
और शासक बनकर घवस शाएं, ससा और शासत को सरल पुर उसी 
भारतीय धर्म और संस्कृति को तोड़फोड़ के कुत्सित प्रयास एक पहीं, धनेक्ष 
किए। किन्तु, क्या वे सहल ही सके ! श्रंग्रोज भी यहाँ “व्यवसाथी औौर 
समर्थ शासक के रूप में लगभग दो सो वर्षों तक जमकर रहे। उग्र और 
धान्त, किन्तु काईयापत से भरें हुए, कितने ही अयास फाहोंने यहाँ की 
संस्कृति भोर धर्म को अष्द करने के लिए नहीं किए; किन्तु, सुहह भूलों पर 
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आधारित पभारत-वासियों की जातीयता को क्या ये उसी सफलता के साथ 
मिटा क्षके जिससे वे अमेरिका के लिग्रों कहलाने वाले लोगों के घर्म और 
उत्तकी संस्कृति को भदियासेट कश्ने थें सफल हुए ! यदि श्राज का राष्ट्रीय- 
वादी इस जिद्धान्त को स्वीकार न करे तो उससे पुछना ही होगा कि इतसे 
बुढ़ कीदाल पूर्ण शासन की नीचे भारतीयों ने जो हिलाकर वेखते-देखते 
मिभू ले, कर वीं, बहु कौन सी शक्ति थी ? यदि राष्टीयता का झापार केवल 
किसी वेश की शासन व्यवस्था पर मान लिया जाय तब ब्रिठिश शासन काल में 
शासन तो विवेशी था, भारतीय शप्हीयता की चेतना कैते जगी ? ईमामवारी 
से उत्तर उसे यही देना होगा कि भारत में जातीवता की भावता का 
प्रभाव कभी नहीं था। सुश्रवसर मिलते ही इस विज्ञाल जाति में शासकों 
के विषद्ध राष्ट्रीयता की भावना अन्रायास ही फू क्री जा सकती है, और अभीष्द 
सिद्धि मिलकर रही । इस जातीय भावता के स्थिर और सजीव रखते में 
शपयुकत कोडि के वीर-रस के गायक कवियों का हाथ भी कम नहीं था । 
आधात पर प्राषात सहुते हुए भी श्रपत्ती ओज भरी अमर वाणी कों हारा 
उन्होंत अपने वेशवासियों को इसी प्राशा के साथ जीवित रहुने की प्ररुणा 
ती दे ही थीथी ॥ 
जहाँ तक उपय क्त तीन कालों के नामकरण का संबंध है वहु अत्यक्ष रुप 
से अपने-अपने सभ्षयों के प्राप्त साहित्य के प्रधान रूप-गुण श्रौर उसमें थर्तेमात 
भाषता के प्रमुसार दिया गया जाने पड़ता है । किन्तु श्राधुनिक काल को 
गद्य-काल कहुनावर्तधान साहित्य के श्रांतरिक गुँरों अ्रथवा व्यक्ष भावना 
पर निर्धारित नहीं जान पड़ता । गद्य अथवा पद्म साहित्यिक अभिव्यक्षित के 
वो स्थल झूप हैं, किसी काल की केंवल-अातर गद्च-काल कहने से उस काल 
के साहित्य की अंत्तिहिंत भावगा, चेतना अथवा उसकी आत्मा का बीच 
नहीं होते, मों रथूल रुप से ही सहीं, झ्राधुनिक काल को एुक सात्र गद्य 'को 
ही यग सानता! भी बहुत स्थाय-संगत नहीं। छापेखाने के श्राज के यंग में 
गंश के साध्यभ से अपने प्रिचारों को व्यक्त करता पहले की श्रपरेक्षा अ्रधिक 
सरल एवं सुविधाजनक हो गया है। किन्तु, जिस ,काल में सुश्रशकला की 
व्यवस्था नहीं थी,उस संभन केवल कलात्मक साहित्य ही नहीं, वरन अन्य 
शान और विज्वात का प्रचोर गद्य के ही माध्यम से तो होता था, किन्तु गद्योल 
त्मक होने के लाते ही। उस; काल ' की समस्त कझास-राहि त तो कांत्य कि 
तगंत साभी गं और भ उसे कलात्मक साहित्य में ही | सम्मिलित किया 
गया | इसी अकार माफ सुद्रशाभ्ययवस्यत के दादा! विचारों के प्रकाश की जो 
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सुविधा प्राप्त है यह केबल गद्य के ही तो नहीं, पथ्च के लिए भी उत्तवी ही 
पुलभ है। यदि स्थूल रूप से ही देखा जाय तो कहना कठिन है कि 
गद्यात्यक स्वनाएं' पद्मात्मक रचनाओं की अपेक्षा कितमी श्रधिक हो रही 
हैं। इसके अतिरिक्त, जहां तक हमारी साहित्य परम्पराओं का संकन्ष है 
एक ससस्या और विज्वेष रुप से विचारणीय हो जाती है । कलात्मक साहित्य 
की हमारी परम्परागत मान्यता रही है--- वाक्य रसात्मकी काव्य! अर्थात किसी 
कलात्मक साहित्यिक कृति के विषय में हमारी कसोंगी गशात्मक श्रषवा 
पद्मात्मक रूप पर नहीं, बरन्‌ उसकी रसात्मकता पर निर्भर है । इसी हृष्डि 
से आज पुड्ए-यंत्र के प्रचलित हो जाने से गद्य के साध्यण्न से भी र्सलातमक 
रुचमाप्नों के अमेक रूप सघ गए हैं। जैसे उपन्यास, गद्यन्कराव्य एवं साहित्यिक 
निबंध । किस्तु, पुर्व काल में रसात्मक रचता के प्रधान ढप से वो ही. साध्वम 
सुलभ थे - भाटक़ एंवं पश्चणमय काव्य । 

शब साहित्यिक अध्ययन के विवेचन में जहाँ हमारी सीमा कलात्मक 
एवं रसात्मक साहित्य तक ही सीमित है, यदि आधुत्तिक काल के इस कफीि 
के साहित्य पर एक हष्हि डाली जाय तो उपयु कतः नामकरण की. सफलता 
और निर्कता अभ्धिक स्पष्ठ हो जाती है। केवल हुमारे ही साहित्य में 
नहीं बरस श्रन्‍्य भाषाओं के समृद्ध साहित्य के भ्ध्ययत कर्ताशों ने भी भ्रपने 
यहाँ के साहित्य के विविध प्रकार, वर्गीकरण एवं काल विभाजन किए हैं। 
विदेषकर यदि अंग्रेजी साहित्य को ही लेकर देखा जाय तो आधुनिक 
काल में पिछले कुछ वर्षों से कुछ थोड़े से काल-विभाजवों की वहाँ 
भी विविध नामों से पकारा गया. हैं। इस प्रकार का नामकरशा वहाँ के 
प्रालोचकों ने ही प्रधान रूप से किया है, थे कि इतिहास लेखकों भे--- 
जैसे किसी काल विशेष को शेक्मपीरियतन्युग, रेस्टोरेशलन्युग, विवधीरियर्त 
युग इत्यादि बहु गया है। शालोचकों मे विशिष्ठ पाहिः्व-सेलियों के 
साभों पर छोडी-छीटी साहित्यिक परिषादियों को इस प्रक्रार के वास इस 
लिए दे डाले थे कि उत परियादियों में वे. उन विशिष्द व्यक्तियों को फालो में 
प्रचलित भनोवुत्तियों, शाचरणों और उनके द्वारा चलाई गई या ओ्रोष्याहित 
की गई साहित्यिक प्रशालियीं की स्पष्ट छाप देखते थे। इमारे साहित्य 
में प्री भ्राज यहु इस प्रकार के नामकरण की अणाली चल पड़ी है। भारतेश;ु- 
हरिश्चस्नमुग और हिवेदी-यूग प्रसिद्ध हो चुके" हैं। इस प्रकार के वामकश्शा- 
की कुछ सार्थकता श्षवश्थ है, वंधोंकि आधु्िक्त हिववी-साहित्य के रूप 
तथा उसमें अंतर्विहत' ग्राधुतिक अत्मचेतवा को सिल-जनेक भारतेग्दू 
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ही माने जाते है। ने स्वयं ही श्रपनी कोटि अथवा श्रपत्री तरह के साहित्य 
निर्माता नहीं थे वरन्‌ ग्राधुनिक इतिहास के पन्ने साक्षी है कि उन्हीं की 
प्रेरणा से भारतेर्दु-मेंडल के प्रस्द्धि भारती के सेवक उन्हीं के रंग में रमे 
हुए भोर ऊही की छाप से विभूषित हमारे साहित्य के रंगन्मंस पर श्राये 
थे । कया गयय झौर क्या पथ्च, क्या मादक और वया उपस्यास श्रथप्रा गहय 
एवं साहित्यिक सिब॑स्ध-प्रायः सभी श्राधुतिक रूप झौर प्रकार की रखनाश्ों 
का नम-सुत्र पात उन्हीं के हाथों हुआ था; पथ-प्रदर्शव और पथ-मिर्तरिण वा 
भय मिस्तंवेहु उन्हीं को है। किन्तु वे अपने अल्प-जीवत-काल में स्वत्तिमित 
भागों को शाम्द मे पृष्ठ कर पाए और न निष्कंटक, किस्तु उन्हीं के बाद 
साहित्य-मषेत्र में पदापण किया महावीरप्रसाद दिव्रेदी ने । मार्ग बने बनाएं 
थे, परिषाटरियाँ लालू हो चुकी थीं, तब इन सागों को राजमार्ग बनाता और 
परिपादियों को प्रृष्ट और धुपरिभाजित करता इनका काम था। 

श्राषुनिक हिन्दी साहित्य की जो कुछ सामग्री जिन हूपों में आज 
भी प्राप्त है, उसकी खपरेशा स्थिर करना दिवेदी जी का काम था। धमकी 
पैनी निगाह से यहू भी छिपा ते भा कि साहित्य का सुध्यवस्थित मिर्माण पुण्ठ 
ालोचना श्रौर समीक्षा का धुसापेक्षो है । अभी तक श्रति प्राचीनकाल से 
लेकर मध्यकाल के अंत तक श्रापार साहित्पिक राशि के होते हुए भी भीर- 
क्षीरविवेक शील आलोचमा-पद्ति हिन्दी-साहित्य में प्राप्त नहीं थी । पहले 
सभ्य की. परिस्थितियां भिक्ष थीं, हृष्दि-कोण सिन्न था साहित्यिक 
परम्पराएँ भी भिन्न थीं। उस समय तक साहित्य के इतने विविध अंग भी 
तो प्रहतुत नहीं थे । किन्तु शाधुनिक साहिए्य अपनी गति और विधि में 
पर्ग-पग पर पृष्ठ भ्रालोचसाशों की साँग कर रहा था । पअ्रत्यथा, उसका 
आधुनिक जीवन के साथ उपयोगी बतकर चलता संभव ते था ॥ द्विवेदी जो 
अपनी प्रकृति से ही श्ालोचक थे । किस्तु, एक सफल एवं सिंद्ट श्रान्नीचक के 
रहुत्य को भी जानते भें । साहित्य के सिर्धाति सात्र का ज्ञाव ही सफल श्रातो- 
चक की लिए पर्याप्त भहीं । उसे साहित्य के प्रत्येक अंग के सिर्माश की 
व्याविहारिकता से भी परिचित होता साहिएं। यहें वहु तभी जान सकता 
है, जब स्वयं विविध साहित्याँगों की रचना करेंने का प्रयास फरे। अपने 
सिद्धास्तों को कोर्य रूप में पंरिणत करने की सीग्यता रखे । सिद्धास्तों 
के झ्न कप भागी रचपिताओं के सामने आदर्श उपस्थित करंतों को क्षमता 
रखे । दिवेदी जी की साहिस्यसवंधता इन्हीं भाव्यताओं को सामने रखकर 
हैई थी । साहित्य का शायव कोई भी ऐसे अंग नहीं, जिसके कुछ मे बंधे 
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मसूतों अपनी लेखनी के धारा उन्होंने प्रस्तुत करनी की चेष्हा भकीहों। 
यही कारण है कि वे केधल साहित्य-निर्माण में ही सफल नहीं हुए 
घरनू सफल साहित्य-निर्भाताओं को जन्म देने से भी सफल हुए । इस 
हृष्टि से यदि देखा जाय तो साहित्य के छोटे -छोटे विभागों को प्यक्ति-विशेष 
के मामी के आधार पर मात देने की प्रथा अभुखित नहीं उहुरती और 
में इस परम्परा से किसी नव-प्रचलित साहित्य परिषादी फे उद्भव में 
कार्य-कारए के सम्बंध जुड़ जाने की ही श्राशंका हो सकती है । 

हिन्दी के श्राधुनिक काल के साहित्य के सम्बन्ध में भी हमारे इतिहास 
कारों का उचित समीक्षात्मक हष्टि न रखना भय कर घाद-विवादी का कारण 
बन गया है । आधुनिक हिन्वीं-लाहित्य में रहुस्यवादी या छायाबादी-अबृत्ति 
के प्रचेश को इतिबृत्तात्मक काव्य-धणाली की प्रतिक्रिया सातना अथवा श्राज 
को तथाकथित-प्रभतिवाद को इस युग के रहुस्यवाव एवं छायाबाद की प्रतिक्रिया 
मानना कस अआामक नहीं । इस अकार की आालोच्य रचताएं प्रधान रूप से 
१६२० ई० के उपराध्त ही हिन्दी के काव्य-साहित्य में प्रविष्ठ हुई। थही संभव 
था जब देह में राष्ट्रीयता की उत्त्‌ 'ग तरंगें उढ-छठ कर झासमान को छु रही 
थीं। अन्य कारणों के अश्रतिरिक्ता तथाकथित रहुस्यचादी और छामावादी 
सचताओं के उपेक्षित होने का एक कारश यहू भी था कि ये समर झीर 
परिस्थितियों को वेखले हुए कुछ शाम को ग्राई गई 'भेरवी' सी प्रतीत ही 
रही थीं। किल्तु वास्तविकता यह है कि किसी काल में सभी कवियों की 
प्रेरणा का खोत म॑ एक रहा है और न कभी रहेगा। उपयुक्त कोटि की 
रचताएं, भाषा, कल्पना एवं परम्परागत रूपों में भिन्न हो महीं थीं, किल्‍्से 
उममे भाषना प्रवणता भी विशेष थी । इस प्रकार फी सफल कविता लिखने 
बाले प्रधान रूप से कुछ ऐसे शांति-प्रमी व्यक्ति थे जो स्वभाव से ही भावुक 
थे और फोलाहुल से दूर रहने के अभ्याती थे। कुछ ती श्राहि से आभ्त 
तक अपने पथ पर अड्चिंग रहे. किन्तु इसमें से कुछ परिपरीत श्रालोजता से 
कांतर हो उठे और अपने नेसगिक मार्ग को छोड़कर जग्र रूप से प्रवाहित 
होने वाले तथाकथित 'प्रगतिबाद” के श्रावर्त में. जा पड़े, किन्तु, पस 
क्षेत्र भें सफल ते हो सके, क्योंकि चहु उनका था नहीं ॥ 

ऐसी कृतियों को इतिबुत्तात्मक काव्य-्मश्प्परा की प्रतिक्रिया मातता 
तो और भी अधिक बड़ी भूल है। इतिकृलात्मक रचनाग्रों की प्रृष्ठभूसि 
भिन्न हुआ करती है। शाकारखकार से लघु शोर भौतिशतता लिग्े हुए ही इस 
कोदि की अधिक रचनांझों को शायद इतिवुसात्मक काव्य-्परस्परा की 
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प्रतिक्रिया कहा गया होगा । किस्तु, तब (में मध्यपुगीन हिन्दी साहित्य पर 
भी एक हृष्ठि डालनी होगी । उस युग में जहाँ एक झोर विविध-प्रेमपार्गी 
सुक्षियों तथा साकारोपासता में संलग्ध अनेक भक्त कवियों द्वारा विरलित 
अनेकों पत्कृष्ठ कोडि के इतिवत्तात्मक कांध्यों थीं बर्शन होते है, वहीं ग्रंथ 
पद-परश्यरा मे विविध शसों से भरे हुए अयशित भक्तों हारा गाए गए पद 
तथा भ्रप्प क्षेत्र के क्षवियों के हारा ससस फुहकर छुब भी तो कम नहीं 
मिलते, घरन्‌ शायद हिन्दी के उस सबसे अधिक समुद्ध काल में भी इलि- 
बुतात्मक काव्यों की श्रपेक्षा इतर काव्य-राशि ही भ्रधिक मिलती है । 
तब आधुनिक थुग की उप क्त कोटि की रचवाश्रों को इतिवृत्तात्मक 
काव्य की अ्तिक्षिया कहता कहाँ तक सार्थक होगा ? इसी के साथ 
यहू धारण, भी अ्रामक नहीं कि छाथावादी अ्रथवा भ्राषुतिक धकार की रहुस्थ- 
यादी प्रणाली पर इतिबसात्मक काव्य की रचना संभव नहीं। श्वाहुरशा 
स्वरूप ग्राधुनिक हिन्दी काव्य का परम शिरमोर प्रसाद होरा रचा गया 
कास्रायनी' भहाकाव्य वर्दानीय है । 

आज की तथाकथित एवं ववाम अप्रगतिवाद्दी मामधारी कविताओं को 
या येल-किन प्रकारेण छुंद था सुर में बंधी हुई रचताशों को छामावाव और 
रहुस्यवाव की प्रतिक्रिया सामना या इनके साथ उक्त कोदि की रखनाओं का 
कार्प-कारश-सम्बन्ध जोड़ना भी असंगत हैं। इसका सम्बन्ध बास्सविक्त रूप 
से शष्द्रीय उददबोधषन के काल में गाए गए विधिधष भारेझाधांग उदृबोधन- 
कारी गीतों से भले ही हो सकता है। अन्तर फेवल इतना ही है कि उस 
समय के गीतों में उसके गाने बाले देश की स्वाधीनता प्राप्त करते के 
उन्पस सेमामी थे और बहु भी कसी सेवा के, जिसका व्रत और संकल्प 
था अधिता ! उनमें जोश था सालिकता का, बल था श्रात्मबलिदान का । 
भावनाएं उसकी थो विशद्ध वेशओशस की । बहाँ अलाध्विक प्रसंत्ोष, ईर्ष्या 
और हो का स्थान ही कहाँ था ? किल्तु उन्हों नमून्ों पर श्राण की 
तथाकथित अगलियाद के लॉस पर गलीनाली कविता के सास हे गाई 
जाने याली रचनाएं, जहीं एक ओर ईर्ष्या श्रौर हंष से भरपुर हैं, वहीं 
बीरोखित दर्प, अभिमान और संयंग से रिक्त। इसीलिए इंत राखनाश्ों में 
हुँगे बीर रस के उत्साहु के स्थाव पर प्राप्त होता है--मिराशाजम्य निरत्साह 
वर्ष और श्ोज भरी सिहरर्णता के स्थान पर मिलती है श्यगालस्वर 
की कर्कशता । काशश हपण्ट है । 

काबंयन्धाधतेा भ्रया कलात्मक साहित्य की सुष्दि अपने सुल में 
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ही सौन्दर्य की साधना है। कलाकार सौन्दर्य की सुध्ठि ही नहीं कश्ता 
बरनू उसका ज्रत हुआ करता है, भ्रसुग्वर को भी घुस्वर करना । इसके 
लिए जिस तप झोर शआ्ास्मसंग्स की श्रावदयकता है. उसकी प्राप्ति बहुत 
झक्षों में कलाकार के संस्कारों पशु भमिरभेर हुआ करती है । परिस्थितियां 
सभ हों, कलाकार उनते भग्न्नीत नहीं होता ॥। विषम परश्ल्थितियों को 
ती. बहु अपने तप की-अपनी साधना की--सफलता की कसौही 
सानता है । 


अध्यक्ष: +- लात! अ्र्चाव २७ 
हिंदी विभाग 

कलकला विश्वविद्यालय, 

कलकसा । 


प्राचीन हिन्दी कवियों का काव्यादर्श 


आजकल हंस काय का श्रार्देश, उसके तत्व, अयोजन और पिद्धाश्त- 
प्रायः लक्षरा प्रस्थों में खोजते है। लक्षशा-प्रत्ध ही काव्यशासत् के विविष 
अंगी को स्पष्ट भी करते हैं। लक्षणा-पन्य सोलिक क्राध्यन्मंथों के आधार 
पर निर्मित किसे जाते है। संस्कृत शरीर हिप्दी में इस प्रकार के लक्षश-पत्य 
बहुत बड़ी संख्या में है । हिन्दी के रीतिकाल में तो विशेष रूप से लक्षण 
भ्रम्यों की ही रचना हुई, किन्तु ये प्रस्थ अ्रधिकाश संहकूल के व व्यक्षास्त्र- 
भ्रन्‍्यीं के श्राधार पर लिखे गए है और उदाहरण लक्षशीं के भ्राधार पर 
प्रायः उन्ही लक्षशकार कवियों द्वारा हिन्दी में रचे गए । ऐसी दशा में हिस्दी 
काव्यन्वास्म्र-प्रन्‍्थों में इस बात की कसी है कि उनके लक्षण स्वच्छल-रीति 
से लिखे गए हिन्दी-काव्य के भ्राधाश पर नहीं हैं। स्वच्छता हिन्दीकविता 
फी अपनी विशेषताएँ उसके अनेक भेव-प्रभेव तथा उनके लक्षण और 
परिणाषाएँ इम प्रसिद्ध काव्यन्शास्त के ग्रम्थों में तहीं शा पाई । 

फिसी भाषा के फाव्य के श्राधार पर जो काव्यादर्दां मिझपित किया 
जाता है, बहु मिरूपण करने वालों की प्रप्नी व्याय्या श्रोर हृष्ठिकोण 
से प्रभावित रहुता है। सामान्य-हुप से यहु श्रावर्य झोर सिद्धात्त संप्रमाण 
शौर भात्य होता है पर विज्विष्ट छप से ग्रह झ्रादश आधारभूत काव्य के 
रचयिता का ही है--इस सम्क्प में सतभेद भी हो सकता है। कब्षिता के 
सहारे श्ादर्श था सिद्धासत निकालने का महत्व अ्व्वाय है, पर, झेल हपती 
प्रवसि के झदृतार उनकी विभिन्न व्याज्यामें भी हो सकती हैं । अतः सिंजन 
भिन्न कवियों का काव्यावर्श यवि उसके ही दाह्यों में सित्र सके तो भहु हमें 
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उनके कांच्य की ठीक-ठीक व्याख्या ही करने में केवल मवद नहीं देता, वश्म्‌ 
काध्य-सम्बन्धी श्रादर्श के विकास के अध्ययन में भी सहायक होता है । 
भतः हम इस हष्टिकोश से स्वच्छप्द रूप में लिखें गए काव्य के श्रव्तर्गत 
कृबि के अपने शब्दों में लिखित काव्यादर्श का अध्ययन प्रस्तुत करेंगे । 

यहू सदा सम्भव वहीं है कि सभी कवियों का उसके दाब्दो में काध्यादर्श 
मिल जाम, और न यही संभव है कि काव्यशास्त्र के सभी अंगों पर विचार 
मिल सकें, पर यदि कुछ मिलते है तो उन्ते काव्य-हवरूप सम्बन्धी उसकी 
घारणा तो स्पष्ट हो ही जाती है और कभी-कभी किसो एक अंग पर विचार 
प्राप्त कर उसके सहारे दूसरे अंगों की भी थोड़ी बहुत व्याष्या उनके कथल 
के प्रकाश में की जा सकती है | श्रतः इस प्रकार के कश्ननों द्वारा काथ्या- 
वर्य को स्पष्ठ करने में पर्याप्त सहायता सिलतो है। इस निबंध में 
हम आधुनिक काल से पू॑ंचर्तों कुछ कवियों का इसी उद्देश्म से 
भ्रष्यपत करेंगे । 

हिन्दी के कवियों से यद्यपि अपनी रखनाओं में काव्यादर्श सश्यस्धी 
उल्लेख बहुत कम किए हैं, फिर भी प्रथत्त करने पर जो कथत पन-सत् 
उपलब्ध होते हैं थे काव्य की विभिन्न प्रवृत्तियों का प्रतिनिभिर्त करते है। 
पुवंब्ती कवियों का विभिन्न-कालीन काव्यादर्श यदि हम संक्षेप में व्यक्त करना 
चाह तो कह सकते हैं कि वीरगाथा लेखक कवियों का श्रादर्श लोक भाषा में 
कतिशयीक्तिएृर्ण ढंग से बीर पुरुषों और विशेष कर' राजाओों महाराजाश्ं फी 
बीरला, वैभव और घिलास का बर्शत करना है। उसका सुरंय उदय बढ़ाकर 
चर्शान करना जान पड़ता है | भाषा की शुद्धता, काव्य-आरत्र के नियमों का पालन 
कौर सुक्ष्म उक्ति समत्कार की ओर उनका ध्यान नहीं है; मध्यकालीन भत्ता कवियों 
तथा पघिद्ध“जैन कवियों के काव्यावर्श में धामिकता प्रधान है, मिगुछ था 
सगण ईंदवर के स्वहुप का वर्णन, साधन के छाप में योग था भक्ति सम्बन्धी 
चुभती पक्तियाँ और भाव पूर्ण कथन-इस कवियों का सुढ््य उदय जान 
पढ़ता है | सिद्ध,जेन और मिग रपोपासक कवियों में साधनों का इतना प्रधिक 
वर्शन है कि इनको रचनाओं को उपदेश भधान ही कहु सकते हैं, पर 
संगुणोपासक था भक्त कवियों का काथ्य बड़ा ही सरस और भावषधुर्श है। 
भाषा की हृष्णि से भरी यह शुद्ध प्रयोग व्यवहार-संगत झीर ललित है। 
इसे कवियों में बखता का भाव विद्ञेष्र रूप से है। पर रीतिकालीम कंमियाँ 
में काव्य-धास्त्र के श्राधोर पर ही चलने की प्रवित्ति परिलक्षित होती 
है। परिसमाजित प्रॉमल भाषा, उत्ति-वैचिध्य, अ्रलंकोर, ध्यति, पल्नोत्ति 
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आदि की सिद्धि इनका लक्ष्य है । 

श्राधार रूप में, श्रधिकांशतः हिन्दी कवियों का परथ-प्रदर्शक संस्कृत 
काव्य है। वीर गांधा श्रौर भक्तिकालीन काव्य श्रधिकांइतः रासावण, महा- 
शारत रघुबंश और पुराणों को अपने श्रावद कप में लेकर चलता 
है और रीतिकालीन-फाव्य, संस्कृत के लक्षण-प्रस्थी--जेसे ताहयज्ञास्त, कावया- 
वर्श, जद्रालोक, रसभंजरी, रसतरंमिणी, काध्यप्रकाश आदि को । व्यक्तिगत 
कवि भी श्रपतती विशेष युग-प्रवृत्ति के झनुसार इन्हीं ग्रथों से प्रभावित हुए 
हैं पर उनकी सम्योपयोगी अपनी विशेषताएँ अवश्य हैं । 

चीरगाधा-युग की कविता राजाप्रों की प्रशंसा, युद्ध वर्ण तथा उनके 
बेभव विलास के चित्रण से भरी पड़ी है । बर्खन पद्धति पर रामायण और 
महाभारत का प्रभाव है, भाइचग्न कारो घढनाएँ, बंगवर्णन आदि पुराणों के 
समान हैं, पद्धपि वख-शिक्ष, बयासंधि, उद्दीषन श्रादि का वर्शन कहीं-कहीं 
शास्त्रीय पद्धति पर है । मुख्य विशेषता कहपना और वरशंत को स्वच्छावता 
हो है। महाऊवि चल्द का प्रथ्वीराज-रासो ऐसा ही प्रय है झ्यौर वीसलबेव, 
खुमाम, परिमल शआावि रासो भी इसी पथ का प्रवुसरण करने वाले है। अर 
ने पथ्यीर,ज रासो' के प्रथम समय को एक छंद में लिखा है--- 

इफकि धर्म विसालस्यथ, राजनिति नव रस । 
पट्भाषा पुराण वे, कुरान कथितं मथा ॥ 

इस कथन से लन्द का यहु परद्दोइय सपष्ठ है कि वह अपने काव्य मैं 
सभी प्रकार के ज्ञान और व्यवहार की खर्चा करना चाहते हैं। प्रृण्यीशज 
रासी' में धर्म, राजतीति, नवरस शायि का वर्णन श्र प्रनेक भाषात़ों के 
शान का प्रवर्दान है | प्रतिध्राभ/शिक न होने से भाषा की प्रशुद्धियाँ खटफती हैं 
पर झन्य बातें उसमें अधरय मिलती हैं । काप्यशास्त्र के अतसार वर्शत करने 
कौर विशेष रूप से प्रशन्क-कादय को संगठित करने का अयत्त भहीं है, 
मनसाता वर्ण त शभिक है । उनकी हष्ठि से धदवाओं का स्वच्छुल वर्शान 
लिखना ही शावप्यक् जान पड़ता है. और ववीच उद्भावता हौर लौकिक 
तथ्यों, में अलौकिक कारण अस्तुत कर बेना कवि को प्रतिभा की विशेषता 
हीवी चाहिए, यह भी प्रकट है । 'पथ्बीराज रासो' में व्यापक रौति से काव्य 
शास्त्र के भंगों पर विज्ञार प्राप्त वहों होते, केवल कहीं-कहीं, स्थवाओं में 
प्रयूस छत्द के लक्षण देते की प्रवत्ति देखने को मिलती है ॥ 

प्राधीत हिन्दी के सिद्ध श्रौर जेत कवियों की इचताओं में, भरी हाज 
मीति स्थएवं दर्शन सम्बन्धी कोई, विशेष विधार नहीं मिलते पर हंघापक रीति 
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से देखने पर हुम कहु सकते है. कि सिद्धों का उद्देश्य सरल, और बोलचाल की 
भाषा में रहस्यवाद, योगनतंत्र आदि के उपदेश और परभम्पराश्नों का खंडन 
संडन है। पर पुरानी हिन्दी के अन्य कवियों का निःचय रूप से काव्य सम्बन्धी 
ग्रादर्श बहुत कुछ पृथ्बीराज रासो' का सा ही था । कुछ कि साधारण 
जमता की बातों--जैसे गरीबी, श्रकाल आदि का वर्शान भी करते थे, जैसे 
पुष्पदन्त+ भ्रव्दुरहुमान--, बब्बर | आावि कुछ प्रत्य कवियों के आदर्श वही 
शमायएा, महाभारत श्रादि ग्रन्थ थे । चच्ध के पूर्व (७६० ई० के श्रास-पास ) 
स्वयंभुदेव |. के रामायण, हरिवंश पुराण तथा पुष्प्दत के महापुराश, जसहर 
चरिठ, नायकुमार घरिउ श्रादि प्रन्थ इसी आधार पर हैं। स्वयंभुदेव ने 
फॉलिवास की सी मश्नता और तुलसीबास की भांति दीनता एव काप्यद्राहन्र 
से अनधिज्षता का भाष प्रदर्शित किया है यद्यपि इन्हीं की भाँति उनकी 
स्चनायें भी काव्य गुस्तों से सम्पल्त हैं ॥ अएम-परिचय देते हुए उन्‍होंने 
लिखा है--++ 
बुहयत सयंभु पई” वरिशुवई। महु सरिसउ अण्ण णाहि कुकई ।॥ 
वायरणु कयाईए जाशियउ । सछ वित्ति सुत्त बक्खारशियंस ॥ 
णाशियुर्णिद्ध पंच महायाब्यु । णुउ भरहुएलकब ग छोटट' सब्बु । 
णुउ घृज्कया पिंगल पच्छाह । शा भाभह दंडियक्ल कार ॥ १ 
भ्र्थात स्वयंभू बुधजनों के भ्रति घित्रती करता है कि मेरे समान अध्य 
कुकवि नहीं है। में व्याकरण कुछ भी नहीं जानता हु, ते बृत्तिसुश्न का पर्शन 
कर सकता हु, ने पाँच सहांकाव्य सुने हैं, न भरत का शास्त्र जानता हु' झौर 
न सभी छल्तों के लक्षण । व पिगल का विस्तार जानता हु' श्रौर न भामह 
और दंडी का अलंकार निर्शय ही ।! कहने का उद्दोह्य यहु है कि उपय सा 
कौव्य-जारत्र सम्बन्धी बातों का शाएजीय विवेचत कवि नहीं जानता पर 
स्वाभाविक रूप में कवि इन्हें क व्य के लिए झ्रावश्यक्ष समक्ष हैं। जैसा 
# पुष्पदल्त (पुष्कयत)--काल ६५६७२ दे. जज या गविय [7 
नी अंब्दुरेहमान-१०१० ई५; देवा मुलतान; कुल जुलाहा ) 
॥ बब्वर--१०५७ ई० (कर्ण कलचुरी का दरबारी कवि था। देश 
त्रिंपूरी चैंदि । 

2 स्वयंभूदेव कविराज । काल-७६० ई० (श्रवंधारावर्ध ८०-६४ ई७) 
देश-क्ोसल । कवि तरदेव और पद्मनी के पुत्र, आ्रावित्यदेवी के पति। कृतियां 
हरिवंश पुराण, रामायण, और स्वयंभू-छत्द ! 

“| हिन्दी-काव्यधाश--शहुलसांक्ेत्यान पृ० २२ ४ 


[ ढ्३ | 


कि राख कथा का परिचय देते हुए अ्रपनी रामायण में स्वयंभू मे लिखा हे--- 
ग्रवखर बास-जलोह-मणेहर । सूयलंकार छत्द-मच्छीहुर ॥ 
दीह-समासा-पवाहा-वकिय । सछय पायय पुलिणालकक्य ॥ 
देसी भासा उभय तडुज्जल । कवि दूक्कु र घण-सदृद सिल्ायल' ॥ 
अध्य-बहुल्न कललौला रि दिडय । श्रासा-सय-सम-ऊह परिट््‌दिय ॥ 
राम कहा सारि ए्हु सोहती * ७ ०७+२०००५०५०००४००* इत्सावदिं--- 
(रामायणा--हिंन्दी काव्य धारा एृ० २६) 
प्र्थात्‌ श्रक्षर जिसमें सभोहर जलोक (जोकें) हैं, सुख्वर झलंकार और 
छत्प मछुलियां हैं । दीषेसमास ठेढ़ा जल प्रभाव है | संस्कृत प्रवाहु के पुलिन हैं। 
देसी भाषा के दोनों उजले तट है। कंत्रियों के लिए कठित घने शब्द कठोर 
शिलातल है । अनेक श्र्थों बाली कललोले है, और सेवाड़ों प्राधा्यें-तरंगें हैं। 
इस प्रकार घहु राषकथा की सरिता शोभित हो रही है। 
इस अकार राम-कथा वशशन के शुत्य उददय में सभो अंग स्वभाविक 
शैति से शोमित है। यहा कवि का आावर्श वही है जो तुलसी मे भी झपनाया 
झौर उपयुक्त वर्शन रफमचरित सानस के वर्शान से तुलभीय है । भ्रलंकार 
छृ्व तथा. गब्द अर्थ को महत्त्व देने के साथ सुरुष बात लोक भाषा 
की भौरव वेना हैं । 
लोकभाषा को गौरव वैसे का अ्रभिष्नाय बुहरा है। पहिला तो भहें 
कि इस भाषा में लिख गई वस्तु जतनजन के भीत रजाबेदा पा सकती है और उस 
का अचार व्यापक रूप से हो सकता है, दुतरा यहू कि यह भाषा सबको भ्रच्छी 
लगती है और इसके साथ इसकी पूर्ववर्ती भाषाएं भ्रा सकती हैं। पर पुर्यचर्ती 
भाषाओं में जोकभाषा का संयोग अच्छा नहीं जान पड़ता । इसको 
परवर्तो कबियों भा समभकर ही लोकभाषा को शझपताया था। विद्यापत्ति 
में यद्यपि सरकृत , प्राकृत झादि में रखना को थी , फिर भी उमका स्पष्ठ 
कथन है कि सबते प्रधित्ष सधुरता प्रचलित लोक साथा में हैं, क्योंकि उस 
में आयोग की सजोत्रता है। भाषा विषयक उसका यह वित्ञार कीतिलता' की 
निरनाकित प्रंक्तियों में स्यक्त हुआ है । 
सवकय वाणी बहुयश भावद । पाउंझ श्स की मंस्म ने पावइ । 
देसल बग्नना सब जन मिट्ठा । ते तैसन जम्पश्नों अवहह्ठा ॥ 
(कीपिलता, प्रथम पत्थच) 
अर्थात्‌ संस्क्षत ज्ञापा केवल विद्वानों को ही श्रष्छी जगती है, प्राकृतत 
भाषा रस का मर्म नहीं पाप्ती, देशी भाषा सबको सीढी लगती है। 
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इसीसे अवहुदु ( मिथला की लेक भाषा ) में में रचना करता हु'। 
विद्यापतिं की हृष्छि से वाणी का सुएय उद्देश्य खतुश्ञनों का मनोरंजन 
था। कविता के प्रधाव उद्देश्य, दृष्ठसिद्धि और समोरजन के साथ 
विद्यापति ने अपनी भाषा की सफलता और माधुर्थ के विषय में लिखते 
हुए कहा है “7 

बालचर बिज्जावइ भापा। दुहुं चहि लागइ दुज्जन आस! । 

शो परमेसर हर सिर सोहई । ई निच्चय नागर सन मोहई 

विद्यापति की भाषा-माधुर्थ के विषय में दो मत नहीं हो सकते ! 
जयदेव के गीत गोविन्द के उपरान्त भारतीय साहिन्ध में सधुरता के लिए 
सबसे श्रभिक प्रप्तिद्ध संथिज कोकिल विज्ञापति ही है। इसका उहडय 
साहित्यिक था । ईश्वर प्रदत प्रतिभा की कविता के लिए ग्रावश्यकता है, महु 
इसकी रखनाओं से प्रफह होता हैं। भक्ति विषयक काध्य-रखना करते हुए 
भी सुक्ष्म कल्पना, अलंकार, भाव, गुण, व्यंजना झादि का चमत्कार इसकी 
रुखता में बराबर विद्यमान है। अतः उनके काव्यादश में इस गुणों की 
ग्रावश्यकता निश्चित है । 

कबीर का काव्यादर्श निर्गुखोपासिक संत कवियों की रचनाओं में 
काव्यादशें सम्बन्धी कवत उपलब्ध महीं होते । सिंद्धों को भांति इनका 
भी उद्देश्य साहित्यिक नहीं था । कबीर के विचार से कवि और विह्ञाम, 
कोई सम्मान्य व्यक्ति नहीं थे। वे दोनों ही मरे हुए व्यक्ति थे--वर्योंकि 
अमर श्रात्मा की ज्योति जगाकर इन्होंने अपने को संजीय वहीं किया था । 
उसका स्पष्ट कल है-+- 

| कवि कबीने कविता मुंए। 

। तथा 
पोधी पढ़ि पढ़िं जग मुआ; पण्डित भया मे कोइ ॥ ( साथी ) 

इससे यही अर्थ तिकलता है कि कविता के विषय में उत्तकी एक अपनी 
धारणां थी। कबीर वक्तिवेचित्य, अ्रलंकार, कह्पता की उड़ान, झऋाठी 
और अ्रतिशयोक्ति पुर्ण बर्णवा को कविता चहीं समंभते थे। धत्तः 
उन्‍होंने तथ्य मिव्परा से इसे झलंग रखा है। थंदि किसी कथम में केवल 
मत्तोर॑जेन है, शब्द ख्त्कार है, सार नहीं। तो कबीर की हित में उसका 
महत्व नहीं । कब्ीर के समय में कविता श्राष्यात्मिक तथ्यविहेन और लौफिक 
चशात से पूर्ण अ्रववय थी, श्रतः पैसे कवि के पंयक्तित्व से वे भ्रपने की श्रलग 
रखनो चाहते थे । 
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कबीर की अभ्रभेक साखियों श्रोर पदों में अलंकार श्रौर शक्ति वैचितर् 
है, पर उसके भीतर तथ्यनिरुषण और सत्य का उद्घाठत भी है जो लोक- 
कल्याणकारी है! श्रतः कबीर की हृष्टि से जो काव्य सार्थक हो सकता था, 
उसके लिए सहानुभूति प्रधान और तथ्ययुक्त हीना झ्रावहयक था ॥ कबौर 
भाषा और कपत-चमत्कार की विशेषता में विश्वास नहीं करते । वे स्ीपे, 
स्वाभाविक रीति से सहजानुभूति के प्रकाशन ही में मावव-अभिष्यक्ति 
की सफलता समभते थे। विद्यापति की भाँति कबीर के विज्वार से भी लोक 
भाषा अधिक उपयोगी है । लोक-भाषा में कहा गया तथ्य सर्वजषन सुलभ होता 
है, श्तः बोल चाल को भाषा का पक्ष समर्थन करते हुए उन्होंने कहाहै-- 

संसकिर्त कूप जल कब्बीरा भाषा बहुता नीर। 

कबीर का उद्देश्य अपती श्रतुभूति को प्रकह् करता था | कहिपित रूप 
में कवि-यञ् के जोस में कही गई उ्तियाँ उसकी हष्टि में हेय थीं। यदि 
हमारी कोई स्वानुभूति की प्रेरशा नही तो हमें मौच रहता चाहिए। पुसरी 
बात यहू है कि कबीर कथन को रतानी शोर प्रभावशाली बचाने के पक्ष में 
तो थे पर जीवन के तत्त्व से होन केबल उक्ति यैविश्य में उत्तका विश्वास 
ने था। शभ्रतः काव्य के लिए तत्वज्ञान भौर सहाजानुभूति कजीर की हृष्टि 
में ग्राथक्षयक्त थी, श्रीर इससे श्रन्‍्य सहंद्ययों से प्रशित कवि या कविता उत्तकी 
दृष्टि में सूल्य-हीस थी जिसकी उन्होंने लिन्‍्वा की है । 
ज्ञायसी का काव्यावशे-- | 

जायसी का काव्य विषयक शक्रावक्ष क्षषिक व्यापक और सांहित्यिक 
है। उनकी फविता में कला पक्ष के लिए भी संपुचित सम्मान सिंलता 
है। कबीर को भाँति जायती कवि-यद्ष की श्राकक्षा से सर्वधा 
रहित ते थे वरनू उसकी रचना से यहां को भूल बराबर विद्यमान है । 
पद्मावत' ग्रन्‍्य के शर्त में ने लिखते हैं-- 

जोरी जाए सतत की लेई। गांढ़ि-प्ीति वयनन्‍ह जल भेई। 

भी में जामि गीत गत कीरहा । भक यहां रहे ज़गत यह चीन्‍्हा ॥ 

शगत में अपना नाप, यहा श्रथवा चिह्न छोड़ जानते के लिए प्रपनों 
रखता को जायसी ने रक्त की लेई से जोड़ा था। यहू रक्त की लेई क्या है ? 
साधना के हार प्राप्त व्यापक अनुसूतति ! इसी अनुभूति के कारण जायसी जे 
प्रकृति के सम्पुर्ण पंदायों में अपतत्त प्राप्त किया था और इसी के सहारे 
उन्होंने देखा था कि जिस प्रंधर्ष श्रोर भावत्रा में मानव मगनहै, वही अकृति 
को मिकल कर रही है। इससे यहूं रपट है कि जायते किसी काब्य 
रखता को रधायी होने के लिये इस व्यापक अ्रवुभूति को आावषयक समझते 
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थें। काध्य का प्रयोजव उनकी हष्ठि में यश है, जो भध्यह के छा: 
प्रयोजनों 'कांग्य यशसेडर्थक्ृते व्यवहार विवेशिवेतरक्षतयें; सध: ! परनिर्ष सगे, 
का्तासम्मितपदेश पुजे--- में से एक तो है । जायसी ने लिखा भी है-- 
कहूँ सुरूप पद्मावत रानी । कोइ न रहा जग रही कहानी । 
धनि सोई जस कीरति जासू । फूल मरे पे मरे ते आसू ॥ 
केहि न जगत जस बेचा, केहि न लीगह जस मोह ॥ 
जो यह पढ़ें कहामी, संबरे दुंइ बोल ॥ 
(पश्चावत) 
पक्ष की प्राप्त करने की इच्छा भी संसार से स्वभावत्ः विद्यमाम है 
और अपने यश को बेचने की प्रवृत्ति भी । इसीलिए अपने साथक को अ्रमर 
रखने के साथ स्वयं अमर रहुने की कितनी बिनीत भावता जायसी के 
हुवय में उपस्थित है। इस प्रयोजन की सिद्धि के लिये कवि की कविता उत्कृष्ट 
होगी चाहिए। वही काव्य श्र हो सकता है जो उत्कृष्ठ हो श्रौर काव्य की 
ग्रमरता के साथ-साथ ही उसका नाथक और कवि भी अमर होता है । भ्रतः 
ग्रब प्रदन होता है. कि अमरत्व प्राप्त करने के लिये कविता में कौत सा 
गुश होना आवश्यक है? जायसी मे यद्यपि ज्ास्त्रीय पद्धति पर इस 
प्रकार काव्य की उत्कृष्टता था आत्मा पर विचार नहीं किया, पर उनके 
कथनों में. इसका पूर्ण श्राभास मिलता है । जिसमें यहु काव्य का तत्व 
विधान हैं उसका स्थान जायसी की हुष्टि से 'विभोहकत्व' है । उच्होंने 
लिखा है--- ह 
एक नथन मुहम्मद भुनी | 
रइ विमोह्दा जेहि कवि सुत्ी ॥ 
यह विभोहकर्त्तां हो साहित्यदर्ष जकार का रस और पंडितराज अगंन्नाव 
का रमणीयार्थ! है। इसी में कवि की सफलता और उसका जावू है । अपनी 
कविता में बिमोहुकत्व' या रसमशीयता लाने के लिए कृति को स्थयं अपने 
विषय में. विभोह हो जाता या तन्‍्मय हो जाना झ्रावश्यक है। जावसी मे यह 
कहा नहीं, करके विखाया है। उनके वर्णन से स्पष्ट हैँ कि वे अपने धर्ण्प 
विषय में कितने घुल प्िल जाते हैं। जहां फहीं सोस्दर्थ मिलता है 
जाप्ती उसमें तत्मथ हो जाते हैं और उसी आत्मविभोर अचस्या में हुदय के 
जो उद्गार निकलते हैं, पनमें भुग्ण कश लेने का भाव होता है 
काब्य के अधिकारी 
जायसी की हषिह में कविता के प्रभाव के लिए कृषि और 
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कत्रिता का ही गुरा-सम्पन्न होना पर्याप्त नहीं, सुनने वाले था पाठक के 
भीतर भी कुछ गुणों का होना आवश्यक है। जिसके भीतर ये गुण हों वही 
काव्य के अधिकारी था रसिक है और इस गुखों से हीत अरधिका हैं 
जो कभी काव्य का श्रानन्द प्राप्त वहीं कर सकते है। इन्हीं अरसिकों की शोर 
लक्ष्य करके संस्कृत के एक कवि की उक्ति है-- 
अरसिकैपु कवित्व निवेदंद, शिरसि मा लिख भा लिख भा लिख । 
श्रोर हिन्दी के फ्री एक ऋषि से लिखा है---- 
कविता सम्काइबो मूढ़त को सबिता गही भूमि पे बारवों हैं 
(वाथुशाम शर्मा शंकर) 
जायसी ने काप्याधिकारी में 'सहृदयता का गुर श्रामश्यक बताते 
हुए भी उसकी उपर्ता भौरे और चोंटे से की है शौर प्ररसिक मेंहक शोर 
कांटे के समान है। भोरे हर से ही फूल की सुगन्धि पाकर पास भरा जाते 
है, पर कांट। पास रहुते हुए भी उप्ते नहीं जावता । चींदा दूर रहुता हुआ भी 
गुड़ की सुगन्धि पाते ही पास झाता है, पर रेंहक कमल के पास्त रहता हुआ 
भी गुणों को नहीं पहुचातता । इसको भिम्तलिलित पंक्तियों में जायसी मे 
व्यस्त किया है 
कवि विल्यास रस कंपला पूरी । दूृरि सो निमारि नियरि सो दूरी । 
मियरे दूर, फूश' जस कांठा । दूरि सी नियरे जक्ष गूड़ चांदा ॥ 
भंवर आई बतखंड सन, लेइ कंवल के बाप । 
दावुर बास ने पावई, भलहि जो आधे प्रास ॥ 
(पग्मावत) 
जावसी की हृष्हि में श्रेष्ठ कवि व्यास के रूप में रहता है । उसकी 
रक्षता में ऐसा ही. रस रहुता है---मैसी कि कमल में मकरख-भी। अर्तिसा 
कह्पता ओर झनुसूति से संस्पक्ष कवि को क्ृषिता रंसिक अमरों के लिए 
कमल भकर/तद के समान ही आकर्षाए रखती, है। 
स्वानभूति और तत्मयता के साथ ही कवि को रहुरंग्रवात की ह॒षित 
प्राप्त होती है जो थे केषल पार्दकों के लिए गहरी राक्ि शलौर आनत्व का 
सस्पादत करती है, त्रम्‌ कंति को विरंतन परत्साहु से भरती रहती है । पहू 
साधना-असुृत-हृष्ि प्रकृति के रहस्पंश्रादियों की विशेषता है । जायसी के विहल 
के पवन, समुद्र, खट ऋतु आदि के वर्शात इसी हृष्टि को छ्लिपाये हैं। जायसी 
का बर्तानि काव्यकास्त्रीय प्रेन्‍्मी के ध्राधार पर नहीं, पर उनकी स्ालुभूति; 
गहुरी शचि, सौख्यंधअंम और रहर्म' उसके वंश के अंग श्रंग में रस श्र 


| ध्८ | 


चमत्कार भर देदी है। प्रपनी रहस्थ दर्शन की प्रवृत्ति के कारण जावसी 
में प्रकृति के व्यापारों की जो विलक्षण व्याख्या की है बहु अपने श्राप 
प्रलंकारों से उनकी रचना को युक्त कर वेती है और इसी के कारण प्रकृति को 
भ्रनुभूतियों से युक्त चित्रण करने में थे इतने सफल भी हो सकें हैं जो केवल 
उद्दीपन के रूप में चित प्रकृति से कहीं विशेष शोक्षक शौर 
प्रभावोत्पवक है। 

भाषा के सस्याध में भलिक घुहुम्भद जायसी ने अलग दाब्यों में कोई 
ग्रादर्श व्यक्त नहीं किया पर जिस भाषा का प्रयोग उसके श्रस्थों में-विशेषकर 
पद्माचत में -- है, वह सामान्य बोल चाल की अवधी भाषा है । इससे प्रफह है 
कि के भी जपसुलभ भाषा में साहित्य-श्वना के पक्षपाती थे । उन्‍होंने केवल 
यही कहा है कि--- 

ग्रादि अन्त जस गाथा अहै । छिखि भाखा चौपाई कहे ।। 

भाषा से तात्पर्णथ उनका प्रचलित बोल चाल की भाषा से है । 

इस प्रकार हुम कह सकते है कि जायसी की हष्षि में सबल कौर 
सजीव कल्पता या रहस्य हष्टि, व्यापक सहानुभूति, स्वाभाविक भाष काव्य 
के श्रावश्यक उपकरण है जो उसमें विभोहकत्व या रमसीयतां का भुख 
प्रदाव करते हैं । वे जमुभूति को घुर्य स्थान बेते हैं । उनका काव्य सम्बन्धी 
उद्देश्य अनुभूत्यात्यक है, फलात्मक्ष जहीं। जांयसों का सा हष्टिकौश हमें 
प्रमाव्यात लिखने वाले अन्य ऋवियों-- जैसे फुतुबत, संभल, उसमास श्रादि 
की रुखनाओं में भी सिलता है । हि 
सूर का काग्यादशे 

सूरदास की रचताओं में काव्यावर्ग सम्बन्धी कयत अग्लाष्य हैं पर 
उनके काव्य का अध्ययत्त करते पर इस बात का पता लगता है कि उम्नका 
उदय कृंष्ण-भक्ति में तन्‍्मय होना था। काव्य की सफलता भक्ति के भाषों 
में सगत होते में है । झछप और भाव का चित्रण, काव्य का प्रहोदय है औौर इस 
के लिए साधत हूप, भाषा, अलंकार गुण, शब्द शक्ति ,श्षादि हैं । श्रल॑कारों 
और विविध ज्ाव्रों के जुदाने में सुर किसी से पीछे लहीं, यहां तक कि 
साहित्यलहूरी' में कूटन्पदीं हारा उन्होंने चित्रकोव्य में भी पपनी दक्षता 
प्रकढ की है। भामिक खण्डस-सण्डल भी सुर का एंट्रेय था, , पर काव्य के 
भीतर तक से अ्रध्िक भावों का समावेश, है जिससे कि हमारे संस्कार 
प्रभावित होते हैं, ऊहें केवल बूद्धि ही प्रहण! महीं करती । इस प्रकार ते 
सुर के काकप में काव्य के झंतरंग और चहिरंत दोनों फी प्रतिष्ठा हुई है । 
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सुर तथा अन्य कृष्श-भक्त कवियों का विशेष श्रेय गीति-काध्य की 
महत्व प्रदान करने में है। हिच्दी साहित्य के श्रत्तर्गत गीति-काव्य की 
विशेष प्र रणा, गति और गौरव छृष्ण-भक्त कवियों हारा ही प्राप्त हुआ है 
यहू एक तथ्य है जिसके द्वारा हुप एक और निद्कर्ष पर पहु चले हैं ॥ गीति 
काव्य को भौरव बेकर सूर श्रादि कवियों के हारा दी हुईं भाव पक्ष की महुता 
भी सिद्ध हो जाती है। अतः यह कहा जा सकता है कि हत कवियों ने भाव 
और रस को काध्य की उत्कृष्दता का तत्व स्वीकृत किया था। अलंकार 
रीति था बक्रोक्ति को नहीं। ये सब उसी मात्रा में आधद्यक समझो गए, जिस 
भात्रा में ये भाव के उत्कर्ष में सहायता दे सकते हैं । 

सु? की रचना का कलएमक पक्ष अलंकार आदि के ज्ञान का प्रदर्शन 
आम है, जब कि उनकी यथार्थ वृत्ति में तत्मंयतः थी। क्षृर में भक्ति के 
बन में वात्सल्य-रस का जो प्रबल जीत बजाया है, उसमें सभी भगत 
ही जाते हैं। बात्सल्यन्भाव को रसत्व की कोटि में लाते वाली सुर की ही 
प्रतिभा है । 
मुलसी का काव्याद्शी-- 

सूर श्र कृष्ण-भत्त कवियों का आवश एक ही था । फहोंने कविता 
के हारा सामाजिक जीवन का आदेश अंकित करने की चेष्दा कदापि नहीं 
की ॥ जोक बेंद विधि के पालन का श्ादर्श उन्होंने नहीं अपनोजा पर तुलेसीवास 
की कविता का आवंर्श लोक-जीतन का कह्याशं था श्रौर रक्राश्तः सुखाय 
की छाप रखती हुई भी उनकी रचतायों 'परान्तःसुखाय भी उतनी ही थीं । 
काव्य सम्बन्धी उनका श्रादशें भी था। धह कविता विषयक्ष तुलसी का 
आबड 'रामचरित मानस में कई स्थलों में व्यक्त हुआ है। तुलसीदास जी 
काव्य को बहुत ही उच्च और पवित्र वस्तु समझते थे। उनका आए था 
कि कबिता जैसी पत्रित्र वस्तु का उपयोग ईइबर के गुश-गात में ही करना 
बराहिए । कविता, वाणी या सेंरल्व्ती तुलसी के विचार से बेबी हैं। श्रपने 
भत्त था जपासक की प्राराधना से प्रसक्ष होकर वह उसके पास आती है'इसलिये 
उसकी पुरा भीर .प्रसिनन्‍्देग' के लिए भगधाव के गुंश गान ही ठीक है । 
मनुष्य का गुणगात उस वाक्ति का | दुश्पैयोग है । वे कहते हैं: ४ 

भगत हेत्‌ विधि भवन विह्वई, सुमिरत प्ारद श्रावत धाई | 

।.. राम्चरित सर बिन अच्हवाये, सी श्षम ज़ाय न॑ कोटि सपाये ह 

इसलिए ब्राएती का. ऋधाहुन केवल भंगवात के चरित्र या गुण के 

गान के विभिन्न हो करता ठीक है । जन साधारए के गुणों: के गाते से काव्य 
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की देवी असस्तुष्ड होती है । उचका कथन है--- 
कवि कोविंद श्रस हृदय विचारी । गावहिं हरि जरा बलिभल हारी । 

कीन्हें प्राकृत जन गुण गाता । सिर घुधि गिरा लगति पछतावा ॥ 

यहां तुलसी का उद्देब्य धासिकता से भरा हुआ है. श्रौर श्ापुनिक 
काव्य के मितारत विपरीत है जिसमें जम साधारण ही काव्य का घावथक है । 
दोनों हहिषि-कोशों में कोच सध्य है और कौम शसत्य, यहू कहुमा तो कठिश 
है, पर यह अवश्य मानता पड़ेगा कि श्राज-कल के अभत्तिपुणण थुग में यदि 
कविता सम्ब्धी तुलसी के शादई्ग का पालम किया जाय तो कविता की 
समाप्ति ही समभझिएं। पर उत्तका अपना शह्रावर्श वही है, जो भ्राजकल 
ग्रसम्भव है । तुलसी के काप्य का सुर्य ध्येय परमात्मा का गृंश गान ही है 
शौर काव्य के भ्रम्य उपकररों के त होने परु भी तुलसी को यही अकेला गुछ 
संपोष दे सकता है जैसा कि बालकाण्ड में व्यक्त है--- 

कबि न हीउ' नहिं चत्‌र प्रबीना। सकल कला सब विद्या हीना । 
कवित विवेक एक नहीं मोरे । सत्य कहाँ लिखि कागद थौरे ॥ 

स्पष्ट है. कि कंबिता-विवेक प्रदर्शन तुलसी का उहूँ ये महोँ, ने कोरे 
कागज पर सत्य लिखता चाहते हैं । मे शपणपुर्वक कहते है कि फवित्व के 
अंगों का ज्ञान हुममें महों है, पर थे जो कुछ लिखते है, बहु सत्य का 
उद्दघादन है। भही बात उनके श्रन्य दोहाड़ तो फुरि होग जो कहूह।सत् 
भाषा भमिति प्रभाव से भी प्रकट होती है। उन्हें कुछ संदेश वेशा है, सत्य 
बाहुना है श्रौर कोई श्रातरिक प्ररणा है जिसके कारण वे काव्य रखता करते है, 
कब्ित्व अदर्शन के उद्देश्य से नहीं । 'जानकी-मंगल' में उन्हींने शपने इस 
भात्र को और भी स्पष्ठ रूप में लिखा है--- 

कवित रीति नहि जानों कवि मं कहावों । 
सिस रघुबीर विवाह यथामत्ति गांवों ॥ 

कवित रीति का उद्ददय वे होते हुए भी. उत्कृष्ठ काह्य लिखकर 
उल्होंने मा जाते कितने कवित-रीति के उपासक और प्रण्डितों की रखमाओं पर 
धूल डाल दी है। तुलपी की काव्य सिर्माण को प्रेरणा रामभकति थी, जिसके 
वर्शान के लिए ही उन्होंते वाणी ,का आवाहत किया झोर माएशी उत्त पर 
पूर्ण प्रसक्ष भी हुई, इसका प्रमाश आज भो उत्ती, सज्वीव कविता है । 
झपनी इस कलात्मक उदय हीनता और सक्ति-आब की ध्यापकता का 
निर्देश उन्होंने 'रामचरित पातस' के अंस, दोहे में व्यक्त कियां हैं+-« 

: - भनिति; सोर सत्र गुए “रहित, विस्व विदित गुण एक ॥ .. 
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सो बिचारि सुनिहहि सुमति, जिनके विमल विवेकः || 
हुतसी की हृष्ठि में जो काव्य को भी परम आना देता है और उक्त 
चमत्कार और अलकृति के म होने पर भी काव्य को सरस और बुध-सम्बातनित 
बना देता है, वह गुए ' भक्ति! है। राम की भवित के बिता कविता के विविध 
अगोपांगों से परिपूर्ण काव्य भी शोभनीय नहीं । तुलसी के शब्दों में ही व्यक्त 
इस भाजी: को हम देख सकते है --« 
भनिति विचित्र सुफवि कृतजोक। रामनाम बिन सोह मं सोऊ । 
विधु-बंदनी सब भाँति सेवा री । सोह ने वसन बिभा जर भारी ॥ 
भक्ति कविता-सुन्वरी के लिए घबसत और स्ाटी के समान है । 
आाभूषणों से भी अधिक सुन्दरी के हारीर की झोभा श्र सर्थदा के लिए 
चस्त्र था सारी की आवदयकता है, अ्रदः राधताम या. राप-भवित की 
महत्ता भी काव्य में इसीसे समझी जा सकती है। घछुलसी क्षी' हष्शि में 
कविता की भर्मादा और सौद्द् दोनों के हेतु भवित-भांव आवश्यक है।संसार 
के लोगों की प्रशंसा से न केषल कवि की ही श्रप्नतिष्छा होती है, बरन यह 
कवित्व शक्ति का भी घटाकर प्रयोग करवा है। उनके भाव को स्पष्ड करने 
के लिए हुम उनकी श्रव्य स्थल पर वी हुई उपभा को लें तो कहु सकते हैं कि 
सोने का उपयोग हुल के फल अमाने के लिए करता है। श्रतः अधिकांश 
काब्य-प्रवाह यश्ञपि इस पथ पर प्रवाहित नहीं है. फिए भी हम कह सकते 
है कि कवि और काव्य दोनों की उच्च प्रतिष्ठा इस श्रादर्श से सुरक्षित 
रहती है । 
इसका यहु अर्थ क्रबांपि ते लेता चाहिए कि तुलसी को 'कवित चित्रेक! 
सा काथ्यागों का ज्ञान नहीं था । वे पन्‍हें केबल भलीभांति समस्त ही नहीं थे 
वबरत्‌ उन पर उनका पुरे अधिकार भी था, इसका प्रभास उत्तकी रचनायें 
देती है। थों भी उन्होंने काव्य के उपकरणों के रूप में उस विधि अंगों 
का ताम लिया है , जो कावप को साथन हैं, साध्य नहीं; प्रौर भ्षविकांश कवि 
जिमके सक्‍कर में पड़कर साध्य तक पहुच ही नहीं पाते । तुलती' ने लिखा है- 
प्राक्षर अ्रष अलंक्षति नाता । छेद अबेप्ध अ्रवेक विधाता । 
भाव-भेद रसन्‍्मेद अपार । कथित दीषजान विविध प्रकारां । , 
भ्र्थत बाहद"अर्थ, झलंकार, छुत्द, प्रब्ध, भाव, रस इततके भेद्र तथा 
बोध धुरा आदि कवितनविवेक हैं।।इसेकी सिद्धि तुतती का मुख्य प्रहीदय मं 
होते हुए सी. इस सभी क्राश्यांगों ते उसकी रचनेएं भरतपुर है। उन्होंने इनको 
उपयोग अपने साधय रास/वेरिनन चित्रण के लिए किया है, अतः कंवित-विवेक् 
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उसकी हृष्ट से थौण वस्तु है, प्रधान नहीं । 

कविता की उत्पत्ति तथा. उसके उपधोग के सम्बन्ध में तुलसी ने एक 
स्थल पु लिखा हैं-- 

हृदय सिन्‍्धू मत्ति सीप समानता । स्वाति सारवा कहाहि सुजाना ॥ 

जो बरसइ बर वारि विज्रारू। होइ कवित मुकतामनि चार ॥ 

जुगृति बेधि पुनि पोहिहहहिं, शमचरित घर बाग ) 
पहिर्शहू सज्जन विंमल उर, सोभा शअ्रत्ति अनुशग । 

हुदय के भीतर बुद्धि और बुद्धि के भीतर विचार; धरस्वती था बाणी 
की कृपा से क्तिता का छूप जारछ करता है प९ उसकी शोभा रासलरित्र के 
सुध्दर तागे से पुहे जाने में हैं। त्रिता उसके बहु हुबय पर धारण किए जाने 
वाले हुबब-हार का रूप नहीं था सकता है। इसके तथ्य द्वारा तुलसी के 
गरादर्श की दो बातें स्पष्ठ होती हैं। प्रथम तो यहु कि वे क्रिचार को 
काध्य-फप धारण करने के लिए, वाणी की कृपा की आवश्यकता सभभते हैं । 
जो विचार बाणी की विशेषता से सम्पन्न होता है, पही काध्य होतए है प्र्धात 
वाणी की कृपा के रूप में प्रतिभा था कहपना या सुछ को मे प्रावश्यक 
मानते हैं। दूसरी यह कि काव्य के उद्गार-रामचरित से प्रबन्धकूप सूत्र से 
भुम्चित होने चाहिए। अबन्ध क्ाइय को विशेष उपयोगिता है पर इस प्रकाष 
की कथा रामसरिन्न से सम्तत्यित ही। 

एक हृष्ठि ले तुलसी के काव्य का श्रार्शं सीमित कहा जा सकता है । 

यदि हम केवल भक्ति सम्बन्धी काव्य को ही श्रपता लक्ष्य रखें तो 
हंस प्रत्य लोकिक और यथार्थेवादी काव्य के विविध रूपों का विकास नहीं 
कर सकते । अतः काव्यवास्त् की व्यापक हुफ्त से तुलसी का आदर्श समोचीत 
नहीं है पर इसका भहत्व तुलसी के काव्य-सस्यन्धी एक विशेष श्रादर्श की 
अप्िव्यक्ति में है। तुलसी का काव्य प्राद्ात्सक है। श्रादर्त चरिज्र-चिन्रण 
दारा उस्होंने विदत्न की सानवता का जीवन पथ प्रदर्शत किया है । वे एक पुणों 
ओर आदर्श विदव की हथापना करता जाहते थे, और इसी के लिए उन्होंने 
आादशे चरित्र के खितरण को परय्रोभिता बताई है। सामान्य लौकिक चरियों 
में बहु पूर्णता महीं दिखाई जा सकती, जो ब्रह्मशव राप्त के चअश्ित में 
दिखाई जा सकती है और इस प्रकार आदर्श चरित्र को सामने रख कर हु 
जितना ऊंची उठ सकते हैं, सामान्य चरित्रों के मचन हाश नहीं । काव्य का 
वश त्मक उह् इय, बतंसात युग, के यथा्थबादी ज़ेसकों के हारा भ्भितस्थनीय 
नहीं पर, एक बात जो इस सम्धन्ध सें विचारणीय है, बहमह है, कि केवल 
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यथा चित्रण द्वारा हम काव्य-कला के सहत््व को कम कर देते है। जीवन 
के यथार्थ कूप की अनुभूति तो हमें नित्य प्रति ही होती है; फिस्तु इसके आदर्श 
हुूप की अनुभूति प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति ही करा सकते है। श्र मेरा विचार 
तो यह है कि जिस प्रकार समाज और वेश के श्रस्तर्मत झादर्श, उच्च एवं 
महात्‌ चरित्न बाजे पुरुषों की, सामान्य स्तामव जीवन की गति विधि के लिए 
प्रावश्यकता है उसी प्रकार प्रतिभा-सम्पन्न लेखकों हारा प्रस्तुत श्रादर्ात्मक 
काव्य-चरित्रों की भी। आधुत्तिक युग में श्रध्िकांश विधारधाराएं इसके 
विपरीत बहू रही है । इत्त सम्जस्य में एक स्मीय बात सह भी है कि 
तुलसी के समान, पूर्ण श्रावर्श की काव्य में अवतारणा। कोई सहज कार्य भरी 
नहीं । एक झावश्श राजा, आवर्श समाज और झावश-संस्कति को चित्रण प्वारा 
ग्रावर्श जगत को व्यवस्या करना तुलसी का उद्देदय था । कौन राप राज्य में 
नहीं रहता चाहुता है--इंसी रामराज्य के ग्रादर्श ने ही तुलसी की क्राध्य सम्बन्धी 
प्रश्णा दी थी जिसको फिर से स्थापित करने में आज भी हंगारे नेता प्रधत्मशील 
है । भ्रतः तुलसी का श्रावर्श-व्यापक्ष रूप में आज का भी आदर्श है। 
तुलसी कवित्व-गतिमा को ईश्वर प्रक्त ही मामते है। उनका विचार 
है कि यवि वेवता प्रसन्न हों तो कत्रि जो कुछ कहें वह सत्य होता है। सत्य होने 
का भर्य विववसनीय और प्रभाव पूर्ण होना भी है । वें. कहते हैं--- 
संपनेह् पँचेहु मोंहि ५९, जौ हर गौरिं पतश्चाऊ | 
ती फुर होउ जो कहह' तब भाषा भनित प्रभाउ' ॥। 
इस देवी प्रतिभा की आप्ति और विक्ञास के लिए साधथमा और लगते 
आवश्यक है । 
तुलसी कावंय की उत्तवता भौर सकलेता दो बातों भें भातो हैं । प्रथघत, 
बुद्धितानी के हारा उसके श्रावर में और हिर्ताय जम-हिंत में । प्रथम की बिता 
कब्रिता निकृष्ट है और दित्वीय के बिया कविता व्यर्थ है। फरहींगे लिखा है--- 
जो प्रबन्ध बंध नहीं आदरहीं । सो लग बादि बॉल काॉबि करी | 
कीरतिं, भवित्ति, भतिं भलि सोई | सुरसरि सम सब कहँ हित होई |) 
अतः बोची बंतें काव्य में देखती चाहिए । बुंद्धिमात' खोग उसका आदर भी 
करें, वहु जनता के हिंत का भी हो तुलसी के विज्वार से कीति, ये और कंत्रिता 
तोमों; की पपयोगितां उसी बात में है कि गंगा के समान ये सब्नकी हिंते कर 
घालीं हो । हिंत करते वाली कविता वही हो सकती है जो जीवन को श्रांदेर्श 
अंकित करती हो । तुलसी की अपने कार्य ऐसी ही' है। बढ्िमानीं में उसका 
आदर भी है और जहु जेव-हितेकारी भी है । 
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तुलसी के विधार से कविता की शोभा कवि था रचयिता के समीय 
उतनी मही जितनी सहृवय , विहान भर बुधजतों के पास जाकर होती है । 
भहि, रत्म आदि भी अपनी उत्पत्ति भूमि में उततों शोभा नहीं पाते जितनी 
राजघुकुद या रमणी के शरीर पर । यही कविता की सार्थकता है जिसे 
तुलसी में नीचे लिखी पंक्तियों में ध्यक्त क्रिया है 
मशि मारणीक मुक्ुता छवि जैसी । भ्रहि गज गिरि सिशसोह न तैसी ॥ 
मूप' किरीट तझूमी तन पाई । लहहिं सकल शोभा श्रधिकाई ॥ 
तैसेषि सुकवि कवित बुध कहही | उपजहि अनत अवत छवि लहड़ी ।॥ 
शतः काव्य की सार्थकता वित्रानों के बीच शोभा पाने में है, भब प्रश्न 
यह है कि विद्वानों को बीच शोभा पाधे के लिए उससें क्या गुण होने वा ए। 
तुलसी की हष्छि से इसमें दो प्रकार की विशेषताएँ होनी चाहिए -- 
प्रथम सुगवता और बूसरी निर्मल कीति का बणेत । गर ऐसी कविता 
के लिए कवि को बुद्धि का भी निर्मल होता आ्रावश्यक है* 
सरल कवित कीरति विमल, हेहि शावराहि सुजान। 
सहज वर विसराए रिपु, जोसुनि कराहि बखान।ा 
सो न होइ बिन विभल मत्ति, मोहि मत्ति बल श्रति थोर । 
कविता के लिए जिस निर्मल बुद्धि की प्रावश्यकता है; तुलसी फहँते हैं 
बहू उनमें बहुत कम है, इसलिए वे अपने को कवि नहीं कहुते । परतु उरहे 
शाधता और लगन से सिर्सेल बुद्धि प्राप्त होती हैं भौर उसके शपरान्त वे अपने 
को फंति भी कहते है। महू निर्मल बुद्धि शंभ्भू के प्रसाव से सिली है-- 
शंम्भू प्रसाद सुमति-हिय हुलसी । राम चरित मानस कवि तूलसी ॥ 
बंकर राम चरित्र के प्रथम रचयिता है (जैसा कि यत्यूर्व प्रभूणा कृत 
पुकविया भरी शम्भूता दुर्गय! तथा, रसि महेस मिक्न मानस राजा, शांति 
पंक्तियों से प्रकंड है ) भ्रश-श्रण में व्याप्त शकर के क्री आराष्य शत कौ 
भक्ति ही इस सब गुणों को देने बाली है । 
इस भक्ति को, तिर्मल यहा को, सरल कवित बनाने के लिए सरल 
भाषा की भी आवश्यकता है। भ्रतः भाषा सम्बन्धी तुलसी का विधार कबीर 
विद्यापति आदि की पराप्रा को प्रहण किए हुए है । सुर्य वस्तु उसके भौतर 
भाव है । भाव को होनता में भाषा क्षी क्लिप्शता बोस ही है। तुलसी ने 
भाषा को विशेष गौरव हीं दिया । कोई भी भाषा हो, गवि उसमें सच्ची 
अन्त भूति और प्रेस का बर्शात है, तो पही सुख्वर है-- 
को भाषा, का संरक्षत्न प्रेम, चाहिए सॉच। 
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काम जो झ्रावे कामरी, का ले करें क्मांच ॥| 
जब लोक प्रचलित भाषा द्वारा ही श्रांतरिक सच्चा भाव, प्रभावपुरबक 
प्रकाशित किया जा सकता हूँ तब फिर विदेशी या भ्रप्नचलित भांषा को अपनाने 
का कोई कारण नहीं ह! सकता । जिसे लोग समझ ने सके. उस मे काव्य 
लिखना, फेचल पांडित्य प्रदर्शन है. श्रोर ऐसा प्रयत्न जन साधारण के जाभ 
का भी नहीं । 
सेलापति का काव्यादशें- 
भविति-धारा के गम्भीर प्रवाह में मस्त कवियों का भक्ति से ओोत-प्रौतत 
काव्यावर्द है, पर भक्ति-काल में ही कूछ कवि ऐसे भी हैं जो तुलसी के (सरल 
फवित' बल्ले सिद्धाग्त को तहीं मानते और आगे चलकर रीतिकाल में तो 
संस्कृत कोव्यशस्त्र के श्राधार को लेकर इस थुंग फा भ्रधिकांश कार्व्यांयों के 
उदाहरण रूप ही लिखा दया । भक्तिकाल सें भी कुछ स्वच्छालद कवियों 
का कलात्मक अ्देश्य भी था। सेमापति इसी आआव्श को सामने वाले थे । 
उनकी हिट में सरल भाषा काव्य का श्रादर्श नही वरन्‌ गढ़ बहु-अर्थों, कविता 
ही उनका उद्दय है । 'कवित्त रत्ताकर' में उन्होंने लिखा है-*- 
सूढत को श्रगम सुशम' एक तांको जा की 
तीरुवन विभल्ल विधि बुद्धि हैं अथाह की । 
कोई है भ्रमण कोई पद है सभंग श्ोभि, 
देखे सब अंग सम सुधा पखाह की ।॥। 
शान के निधान छुर कोष सावधान 
जाकी रीक्षत सुजान सब करत हैं गाह की । 
सेवक सिापति को सैन्ापति' कवि सौ 
जाकी है अर्थ कविताई मिस्वाह वी ॥ 
इससे स्पष्ड हूँ कि सेसापति को काव्य का आदवां तुलसी के 
झांवदीं से भिन्न हैँ। इनका आदझें केशव की भाँति था जिन्‍्होंने कि 
रीतिकालीन लक्षशा प्न्‍्यों की परम्परा को प्रोत्साहित किया था। उनकी ही 
शाँति तैमाएति भी श्रर्थ की विलक्षणता को कविता का मुख्य तत्व भाषते हैं! 
सेमापति की हष्हि में सीक्ष्ण बुद्धिवाले काव्याध्यासी पुरुषों की समक्त में झाते 
बाली रखता, कविता है, सर्वभत सुलभ रचना नहीं । इसीलिए इलजेष' इसकी 
कविता को प्रमुख विशेषता है। कावध्यांगों को ग्रहण करते हुए कविता को 
लक्षण और उसकी व्याप्रकेता के लिए रस की स्थिति की आवदयंक सानते' 
हुए फरहोंने लिखा है ० हि 
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दोष सो मलीन गुनहीतन कविताई हैं, तो 
कीन्हे अरबीन परबीन कोई सुन्ति है। 
बिनु ही सिखाये सत्र सीख है, सुमति 
जो पे सरस अनूप रस रूप या में धुनि है ॥ 
दूषधन को करियो कविल बिच भूषत को 
जो करे, प्रसिद्ध ऐपो कौत सुर भुति है। 
राम अरचतू से ना पति चरचतु दोऊ 
कवित' रचतु था ते पद चुनि चुति है॥ 
दोष घुंक्त कविता लाख प्रवत्त करने पर भी बुघजनों के हुद्षय में 
स्थान नहीं प्राप्त कर सकती और यदि रस यथा ध्वनि से युक्त कविता है, ती 
तभी की जिह्ना में शोभा पाती है । यहू कहते हुए यहू स्पष्ट है. कि वे दोष 
शहित गुणपुवत, रस, ध्वत्ति, अलंकार से पूर्ण कविता को उत्तम कविता 
झानते हैं। उनका यही विचार और भी स्पष्ठ रूप से सिर्म्नाकित वाक्षित्त में 
व्यक्षत हुआ हैं--- 
राखति न दोषे' पोषे पिंग्ल के लच्छन कौ, 
बुध कवि के जो उपकर्ण्ठाह बसति है । 
जो प पद भन को हरस उपजावत है, 
तज को कुतरसे जो छत्द सरपति है।॥ 
अच्छूर है विसद करत ऊलें भाषुस में, 
जाते जगती को जड़ताऊ बिन सत्ति है । 
मानों छवि ताकी उदबत सविता की, 
सेदापति कविता की कविताई विलंसति है ॥ 
उपयुत्ता कथतनों से सेमापति के काव्य का आदेशों इस प्रकार प्रकट 
होता है। करव्िता दोषों से रहित होती चाहिए | छन्‍्द और पिएल के नियमों 
का पालन उससे होता चाहिए | बहु गुण, अलंकार रस और ध्वति युक्त हो | 
कविता का एक-एक चरण हुवे और प्रसक्षता की उपजाने बाला होी। अतः 
इसके आधार पर हम कह सकते हैं--वकि उसका उद्देंइय' कलात्मक है, उसके 
काव्य का प्रयोजन समोरंजन है, लोक-कतल्याण या जनहित के अयापक्ष 
क्रय में नहीं । 
रीतिकालीन काव्यों का काव्याद्शै--- 
!'.. शीतिकाल (सं० १७०० से १६०७ तक) में 'जावर भवंत कवियों का 
श्रादर्दां एकदस सम्राप्त ही गया और कविता का उद्देश्य सतोर॑जन ही रहू 
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भया । इस समय रीति या लक्षण प्रस्थों की भरमार हुईं और लगभग 
सभी कवियों में काव्य-श्ञास्त्र पर लक्षण श्रौर उदाहरण देते हुए ग्रन्थ लिखे 
जिसका बीज केशव ने बोपा था, वह प्रवृत्ति चिन्तामरि के श्राव्श और 
नेतृत्व को अपनाकर खूब पल्लवित हुई। इन प्रस्‍्यों में व्यक्त काव्यावश्ों 
का भअ्रध्ययन करना प्रस्तुत निबन्ध का उदय नहीं है। इनमें जो कविता इसका 
रूप है, वह रूढ़िगत्त है, स्वच्छात्व नहीं । श्रतः काव्यादर्श सम्बन्धी पने स्वच्छुरव 
विचार हमें इस परम्परा में बहुत कम मिलते हैं। भाषा सम्बन्धी परिष्कार अवश्य 
इस युग में खूब हुआ और ब्रजमाबा का बड़ा ही मधुर, विशद, आॉजल और 
मसनोहारी कूप काव्य में व्यक्त हुआ है।  पही बरजजाषा उस सभ्य साहित्यिक 
राष्ट्रभाषा का काम कर रही थी । इस काल में भक्ति-काल की भावना काव्य 
की प्रेरणा नहीं रही, वह अनेक भावों के साथ एक भाव के रूप में अ्रवध्षय 
थी । भवित के श्रालम्बन कृष्ण और रा इस यु में स्युगार के श्रालस्वन के 
रूप में प्रहणा किए गए और इस पर प्रसंस्य कवितायें लिखी गई । भक्त 
की भावना के रूप से परम्परा अत चुकों थी श्तः उसका रूप देखने को 
मिलता है, उदाहुरणार्थ -- 
(१) मेरी भव बाधा हरो राधा सागरिं सोय । 
जा तन की फाई परे, स्थाम हरित दुति होय ॥ 


““बिंहारी 
(२) णो में ऐसो जानती की जैहै तु विष के संग 
ऐरे मन मेरे हाथ पांव परे तोरतों। 
0 के $ ७३ ४6४ $९+५ क््ल्६ष कक आर] || 
भारी अम प्राथर तगारा दे गहरे में बांधि। 
रात्र वर बिरद के ब्रारिधि में बोर तो ॥ 
“देव 


वेव ने यद्यपि रीति परम्परा के अंतर्गत प्रास्त्रीय पद्धति पर अनेक 
पम्प लिखे पर मुत्तरीति से देव की कविता का था क्षति का आदर्श प्भकी 
स्वच्छात रखता प्रेम-जल्लिका' के नोचे लिखे छूंद में व्यक्त हुआ है--- 

जाके न काम त क्नीध विरोध न लोभ घुवे नही छोम की छांहों ॥ 

मोह ते जाहि रहें जय बाहिर-मोल जवाहिर ता अति जाहों ॥ 

बानी पुनीत ज्यों देव धत्ती रस झारद सारद के भुप गराहों । 

सील ससी सविता छुबिता कविताहि रखें कविताहि सराहों ॥ , 

इससे स्पष्ट है कि देव का काव्यादर्य बहुत ऊंचा था। कवि उसकी 
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हृष्त में काम, क्रोध, दोष, लोभ से घृक्त हो, संसार से विरक्त मोह हीन हो, 
जिसकी वाणी रस से भरी हुई हो, और गंगा के सप्तात पवित्र हो, जो शोभा 
और प्राभा में सुर के समान और शील में चंद्रमा के समान हो, ऐसे कवि 
की कविता सराहुनीय है क्योंकि वेव का विचार है कि बे गुण उसकी 
कनिता में भी होगा। 

पर देव का यह श्रादर्श अपना है. क्योंकि रीतिकालीस कछ्य में शील 
का कोई विशेष भहुत्व न रहु गया था, सौन्दर्य ही प्रमुष्त था। भक्ति 
की स्वाभाविक प्रेरणा काव्यकला की गृढ़ प्ररणा में परिणत हो गई थी, 
शब्द चमत्कार शौर उक्ति विशेष को ही रीतिकालीन लक्षण प्रस्थों में कविता 
का आरण्भ समझा गया । इसका इतना प्रभाव था कि परम्परा से ह्तप्छुत्द 
कवि भी चमत्कार और गूढ़ार्थ पर जोर देते थे, सश्ल कविता पर नहीं । 
उनका उद्देश्य रसिकों के लिये काव्य-निर्माण भा, लोक हित के लिए नहीं । 
हां स्वच्छुम्द कवियों और परम्परा-बद्ध कवियों में इतना प्रच्तर झवदय कहीं- 
कहीं मिलता है कि स्वच्छन्द कवि 'स्वानुभूति' पर या प्रेसानुभूति पर जोर 
देते हैं, भो कि भत्तिकालोन काट्य का प्रभाव है। धतावस्ब (१६४७०१७७७) 
अन्य अनेक गुणों के साथ प्रसानुभूति या प्रेम की पीर को उसी प्रकार 
महत्व देते है, जेसे जायसी आदि प्रेमास्यातक-सम्प्रदाय के कचि। पर इतना 
आन्तर श्रवत्य है कि जहाँ जायसी भादि उसे काव्य को रचता के लिए 
आवश्यक समभते है वहां घनतानन्द इसे साहित्यसिव्री काव्य के अधिकारी या 
रतिक के लिए भी श्रावत्यक् मानते हैं। में अपने काव्य के भ्रधिकारों की 
विदेषत्ञाओ्रों का उल्लेख मिंम्नाकित छुन्‍्द में करते है--- 

नेही महा ब्रजभाषा प्रचीन झौ सुन्दरताति के भेद को जाने । 

जोग, वियोग की रीति में कोबिद भावना भेद स्वरूप को ठाने ॥ 

चाह के रंग में भीज्यों हियो बिधुरे मिले प्रीतम सांगति ने माते | 

भाषा प्रवीच सुगरव रहें सो घत जी के कवित्त बखाने ॥ 

इस कार घतानत्द भाषा प्रवीनता, काव्य-विश्ेक, सॉन्दर्यपरख, प्रेष 
स्वानुभूति को काव्य का मर्स समझने के लिए श्रावश्य समभते हैं। अतः 
लिश्चित है कि उत्तम कवि की कविता में भी इस गुणों की प्रावशयकता 
ये मानते हैं। धनातनद कॉव्य-विवेक को आवश्यक अर्व््य सानते हैं. पर 
सेनापति और केशव की भाँति उस पर जीर नहीं देते। सेवापति 
जहां शि अलंकार, गुझ, ध्वक्ति, इलेष, वोषहीसता पर भ्रधिक जोर 
देते है, बहाँ घनानत्व प्रेस की पीर अथवा प्रेमानुभूति पर स्वानुभूति 


[ १०8६ |] 


के अनेक रूपों में प्रमानुभूति एक प्रतुख रूप अवब्य है पर प्रेम की 
पीर काव्य के सम्पूर्ण पक्षों को नहीं समेद पाती ॥ सब रखसों में 
केवल खू गार और उसका भी पवियोग पक्ष लेकर चलता श्रपुर्ण ही कहा 
जाएगा। हां, वि प्रेम अपने घिह्वप्रस्त के व्यापक श्रर्थ में हो, तो दूसरी 
बात है। इस श्र्थ में अवश्य वहु करुणा, क्रोध, हास, उत्साह झ्रादि भावों को 
समेट लेता है। पर जैसा कि आगे के छद से प्रकट है उसका उद्देश्य 
बियोगानुभ्ति' ही है। पेवापति शपन्ती कविता के समभने के, लिए तीक्षणा 
चुद्धि श्रावइयक समझते है, पर घतानन्द प्रेस की पीर! | जैसा कि प्रक/ है-- 

प्रेम सदा भ्रति ऊचौ लहै सु कहै यहि भांति की बात घकी । 

सुनि के सब के मम लालच दौरे वेबौरे लखे सब बुद्धि थकी ॥॥ 

जग की कविताई के धोके २ हे हां प्रवीनन की मति जाति जकी । 

सप्तुभी कविता गन आनत्व की हिय झ्रॉखिन प्रेम की पीर तकी । 

गहु उनका चिशिष्ट काध्यादर्श है, जो जग की कबिताई से थे विलक्षश। 
बताते है, श्रतः यह अ्म की पीर, श्रत्य काव्यांगों के साथ होती चाहिए अथवा 
अफेले। इस प्रश्न के उत्तर में हमें पूर्व उद्घत छुन्द द्वारा ही प्रकाश पड़ता 
है जिसमें वे सौन्दर्य की परख, भेद और भावशभेद, भाषा छुम्द आबि का 
विवेक होना रसिक के लिए आवश्यक बताते हैं, अतः निश्चित है कि 
कि के लिए भी इस बातों पर अधिकार अनिवार्य है। 

घनानत्व का काव्यावर्ध रीतिकालीन लक्षशकारों से भिन्न जान 
पड़ता है । इसमें भक्तिकालीन श्रौर रीति-कालीन प्रशुक्ष श्रावेशों को प्रमस्वित्त 
करने का लक्ष है। कबीर, जायसी, सुर, तुलसी श्रादि कति श्रांतरिक श्रनुभृति 
को ही काव्य की घुख्य स्फूति सानते थे और उसी के बल पर प्रस्य कावथ- 
गुर[्तों के ने रहने पर भी अपनी बाणी को सफल सम्रभते थे। रीतिकालीन 
लक्षए्रकार, कवि शास्त्रीय सक्षणीं के उदाहराप झप काव्य लिखते चाले थे 
अतः इनमें से लगभग सभी का ध्येय काव्य विवेक पर जोर देना है । बरदि 
ऐसा ने होता तो भूषणा, देव, सतिराम, दास, पश्माक्र आदि उच्चक्ोदि की 
स्वच्छुन्द कविता लिख सकते थे पर लक्षण-पद्धति पर चलकर सन्होंते अपनी 
प्रतिभा को बर्थ में आलकर केवल बेंधी लीक का प्रतुसरण किया ॥ 
अतः निश्चय रूप से काव्य विजेक की लेकर चलना, उसकी मांध्यताश्रों को 
क्राग्य में विक्वाता, चाहे क्पती अनुभूति उससे कुछ लिन्च भरी क्यों न ही, उसका 
लाइप्र बच गया । पर घनातन्द , ठाकुर, बीघा, आलम, शीतल आदि कवियों 
की रचताप्री में श्नुभूति को क्राव्य-विवेक के साथ-साथ सहत्वपुर्ा स्थात 
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मिला । इन सभी का काव्यादर्श लगभग घतानन्द का ही सा है। भक्तिकालीस 
कवियों और इंच कवियों में भ्र्तर यह है कि वे जहां ईइबर के ही धरम की 
झनभति को सुझ्य मानते थे वहां ये लौकिक प्रम को भी काव्यक्षेत्र में 
सम्बिलित कर लेते है । जायसी ने लिखा है-- 
विरह की आागि जरे जो कोई । दुःख तेहि कर न श्रांबिरथा होई । 

पर यहू बिरहु, कबीर का शाध्यात्सिक ईश्वर घिरहू ही था लेकिन 
घताननद आदि कवियों की प्रसानभृति सुख्यतः लौकिक थी । इसका स्पष्ठी- 
करण ठाकुर कवि के नीचे लिखें काव्यावर्श सम्बन्धी छुत्द से हो जाता है । 
काव्य का लक्षण बेते हुए वे कहते हैं-- 

मोतिन की सी मनोहर माल, गृह तुक अच्छर जोरि बचाने । 

प्रेत को पंध कथा हरिताम की, बात प्रनूटी बनाएं सुतावे ॥ 

ठाकुर सो कवि भावत मोंहि जो राजसभा में बड़प्पन पावों। 

पण्डित और प्रबीनन को जोइ चित्त हुरे सो कवित्त कहावे ॥ 

अतः अनुभूति की तीक्षता और कलात्मक पदुता दोनों ही जिसमें 
झभिव्यक्त हों, वही उत्तम काब्य है । 

काव्य सम्बन्धी यह श्रादर्श रीतिकाल में ही रहु सका और उसका 
प्रमुख कारण यही था कि अनुभूति को नितास्त व्यक्तित और संफुचित 
बनाने का प्रयत्त किया गया और इस स्वच्छत्य कवियों का शावर्श पूर्ण 
रीति से इस कारण पतप भी ते सका क्योंकि लक्षण प्रस्थ लिखने की 
प्रवृति का प्रवाह बड़ा ही वेगवाय था। इन दोसों की प्रतिक्रिया स्वरूप 
भारतेन्दू के उद्यकाल में आधुनिक भावनाओं को प्रगाढ़ता भें लौफिक उपयोगी 
और व्यापक भाषों की अधिक चर्चा प्रार्भ्भ हुई। 

रीतिकाल में कविता का सम्बन्ध जीवन की प्रगति से हुट गया था। 
सामाजिक श्राजार प्यवहार-लोकिक जीवन की समस्या श्रौर मर्यादा आदि के 
खित्रण से कवि उदासीन हो गए। लोक-कल्याण कवि का ध्येय ने रहु गया, 
रोति-अवृत्ति के श्लौर सघन होने पर कला की बारीकी, शब्दों की खिलवाड़ 
मात्र रह गई और कविता ने भी संकुचित होकर यही छूप धारण किया । 
मवीत जीवंत की ताजगी उसते तिरोहित हो ५ई । विषय भी वही छड़िग्रस्त 
थे। अतः सानव जीवत के भर्सम को छत्ते बाली कविता न रहु गयी । कविता 
विलास की सामग्री समझी जाने लगी। ये सब बातें कविता को यथार्थ 
जीवन से दूर खींचती गई और धौरे-घोरे ऐसी कविता के प्रति साधान्‍्य 
अरुधि सी जगने लगी, भ्रतः बीसवीं शताब्दी विक्रमो के प्रारम्म के साथं-ताम 
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जिस प्रकार राजनीतिक परिस्थितियों मे करवट बदला बसे, ही काध्य के आदर्श 
भो परिवीर्तत हुए। फलस्वरूप झ्ाधुनिक काल में हमें काथ्यादशों में बहुत बड़ा 
परिवर्तत बेखने को मिलता है । 


'मिकुज' बनारसी बाग; 
लखमऊ । 
3॥० #भीरथ भिश्र 


साहित्य में व्यष्टि और समष्टि 


इस 'प्रइत' का उत्तर देते के लिए सबसे पहले 'साहित्य/ की निकृक्ति 
श्रावद्षक है । 'साहित्य'ं शब्द सहित से बता है। 'साहित्यां पद का प्रयोग 
आरम्भ में दाग्द शोर 'भ्र्थ के सहितत्व के लिए हुआ । शब्द का तात्पर्य 
है ध्यत्ति 'उच्चरित बर्ख या पद और अर्थ” का तात्पर्य है बहु पदार्थ! 
था वस्तु जिसके लिए वह ध्वनि! की गई है। पदार्थ! की व्युत्पति ही 
इसको बतलाती है कि पद का अर्थ लक्ष्य, बोध्य है। इससे स्पष्ड हुआ 
कि साहित्य में शिददा था पर्दा और श्र्थ था बोध्य' वा वस्तु का 
मआाहात्म्य है। संसार का सारा वाह सय हाब्दां और 'अर्थ| के ही महुएण से 
स्वीकार्य होता है। वह चाहे शास्त्र हो, चाहे इतिहास और चाहे कांव्य 
पर सर्वेश्ष हाब्द' और अर्थ की एक सी स्थिति नहीं होती । शास्त्र या वेद में 
दब की प्रधानता रहुती है, उसका शब्द बदला और श्रर्थ का श्रनर्थ हुआ । 
वेद के लिए दाब्द का कितना भस त्व है, स्वरतोड्पराधास्मृत्यु/ की कथा का 
स्मरण कर लें । इंग्रदात्र दावद का अ्रशुद्ध उच्चारण करके वृत्नासुर के पुरोहित 
में बुत को मार ही डाला । वेदों के ही लिए दाब्ब-्पभाणा माला गया। 
लेदों की आज्ञा स्वामी की श्राज्ा है जो शाव्द उश्चचरित हुआ उसका 
अक्षरश्ः पालन होगा चाहिए। वह प्रभंसित होत। है । 

इतिहास-पुरार में 'शब्द' नहीं अर्थ! की महत्ता है। शब्द कुछ भी 
ही, उत्तका तात्पर्य उत्का बोध्य ही काम का होता है। पुराणों में एक ही 
बात भिन्न-भिन्न स्थानों और भिन्न-भिन्न रूपों में आई है, कहीं कहीं 
परहपर विरोध भी होता है । कहीं सज्जनों की महिमा होगी, तो कहा जायेगा 
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कि सज्जनों दुर्जतो को भी बदल देते हैं, कहीं ढुर्जनों की लधिमा होगी तो 
कहा जायेगा कि दुर्जन कभी बदल नहीं सकते । ऐसी परस्पर विरोधी बातें, 
यदि एक शाब्व को मुख्य साता जाय तो कभी ठीक से सानी जायगी । इसी 
से पुराने इतिहास के तात्पर्थ-मिर्णय में प्रर्थवाद! का महत्व है। एक स्थाव 
पर सज्जनता की महुता साध्य है, हुसरे पर दुर्जत की बूहता या लघुता | एक 
सब्जनता की पराकाण्डा! के लिए, दूधरी दुर्जतता की परशसषधि के लिए है, 
यहाँ दब्द कुछ नहीं, श्र्थ ही सब कुछ है। वेद शास्त्रों का शब्बबाद'॑ पहूां 
नहीं, यहाँ 'अर्थवाद' है। भ्र्यप्रधाव है। शुहृदय की भाँति ये कोई अर्थ 
समझाना चाहते हैं, अ्रपने शब्दों के अक्षरशः पालन पर जोर नहीं देते । 

किन्तु साहित्य में शब्द और प्र्थ का साहितस्व यहु है कि इससें 
शरद भी प्रधान श्रौर अर्थ भी प्रषुस्त। साहित्य न दाब्द को छोड़ सकता है 
ते श्र्थ को। इसमें दोनों का तुल्य-बल होता है | इसमें. बेद के बात्दबाद! और 
पुराण के 'अर्थवाद' का सांकर्य है, संशलेष नहीं, दोनों मीर-क्षीर की भांति 
पिले हैं, तिल-तंदुल की भांति नहीं । दोनों दिव-शक्ति की भांति संपृक्त है, 
गिरीक्ष-गिरीश की भाँति संयुक्त नहीं। कविता रमणों है. जिसका बाह्य 
ओर पआ्राभ्यंतर घोत्ों रमरीय होते है। काव्य म॑ रमणोय श्र्थ है न अर्थ का 
प्रतिधावक शब्बभात्र । बस्तुतः 'सहितो शब्दा्ों काव्यम्‌! ही ठीक है। साहित्य 
के 'सहित' का विशेष अर्थ है। पर साहित्य! का विश्छेद केवल संहितस्य 
भावः या सहितयो: भाव: करके रह जाना घोर सकुचित सीमा में 
उसे घेर वेना है। पहितातां भावः भो साहित्य ही है। साहित्थ की इसी 
व्याप्ति के कारण राजदीखरने कहा कि ऐसी कोई विद्या, कला, शास्त्र नहीं, जो 
साहित्य में'सहित' न हो सके । संक्षेप में यहु कि साहित्य की व्याप्ति संसार की 
सभी प्रकार की विधाओं से भ्रष्रिक है। साहित्य का पेट बहुत बड़ा है साहित्य 
का पेट बहुत लग्बां है श्ौर साहित्य की पेटी बहुत भारी है। जो लोग साहित्य 
को किसी विद्या या तीति का अंग भाते बेठे है उ्हें श्रांसें गड़ा कर इसका 
स्वरूप बेस शौर समझ लिना चाहिए। यह कोई आधुत्िक व्याख्या नहीं है । 
पुराने भारतीय श्राचार्य ऐसा ही मानते आए हैं। कोई उनकी न सुनकर 
बहक जाय तो इसमें बहुकने वाले का दोष है, बहुकाने वालि को लोभ है; 
मं साहित्य का भवगुण, ने साहित्य के श्राचार्यों का स्वार्थ । 
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श्र साहित्य की तिरुक्ति के प्रभस्‍्तर उसके निर्भाण को सीमाओं का 
शंकन कीजिए। साहित्य का सिमतित कहती. 
झपना भिर्माश तिकोशात्मक करता है 
एक शीर्ष पर वह रहता है, दुसरे पर 
वर्ण्य और तीसरे पर भाहुक । साहित्य 
या काव्य के निर्माण सें कर्ता वर्ष्य 
की जिम अनुभूतियों का अनुभव साभने गरहक पर्ष्ष 
रखता है, ग्राहक उनको ग्रहण करता है। अनुभूति या भाव की घारा तीनों 
में ले प्रवाहित होती है । वर्ण्य॑ की जिस भाव-धारा का प्रवाह कर्ता की 
बाशी से फूठता है वह ग्राहक के हृदय प्रदेश्ञ में से प्रवाहित होकर एक बृत्त 
बनाता है। भारतीय श्राचार्य इसे ही रस कहुते हैं। इस प्रकार ऊपर का 
त्रिकोश वृत्त का परिषिव्यापी श्रस्तःस्थ जिकोश है--- 








आइक 





रससोगासा में भारतीय आजापों ने अर्थ! का मोध्य केवल बस्तु' को 
ने सानकर भाव को माना है। शास्त्रीय शब्दों में बत्तु व्यंभवा के स्थान पर 
भाव व्यंजनवा का सहत्व स्वीकार किया गया है। भाव व्यज़ना से ही रस 
संभव है वस्तु व्यंज़ना रह सकती है, पर साहित्य को रस की प्रक्रिया 
में भाव उसका चरम लक्ष्य है। इस प्रकार, इसके लिये शब्द, क्र्ण और भाग 
तीनों का महत्व है। वाब्द का सीधा सम्बन्ध कर्ता से, अर्थ का चर्ष्य से 
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और भाव का ग्राहक से होता है। शब्द, श्र्थ और भाव के त्रिकोण में ही 
इसका वृत्त अ्वश्थित है-- 


शब्द 





मो ८ सका--५ 


कर्ता में शब्द कहां से झ्राता है। परा, पशयंती, मध्यता और बैखरी 
से मेश तात्परं तहीं | जुगलों में रहने बाला भी इन चतुर्त्तिध वाणी के स्वरूपी 
का अधिष्ठान हो सकता है, पर साहित्य में जिस वाणों का व्यवहार होता 
है, बहु समाज की देन है। भाषण की शक्ति नहीं,गाषा का ज्ञात ही सही । 
यही स्थिति अर्थ या वस्तु को है। हमारे अच्तःकरण में जो रूप सागर 
लहुराता रहुता है बहु समाज का ही होता है, समाज के ही ताना रूप मानस 
में संचित होते रहते है और बे ही वाणी के द्वारा श्रभिष्यक्ष होते हैं १ हमारे 
भीतर जो कुछ संचित होता है, सत्र बाहुर का समाज का, होता है। जो भाव 
उठते है, ने भी उाहीं रूपों के कारुशा जो बाहुर या समाज के होते है । 
यदि समाज ते हो तो साहित्य भी व होगा । यदि. साहित्य हो तो समाज भी 
होगा | समष्टि ही साहित्य में श्रभिव्यंजित है, श्तः साहित्य औौर समाज का 
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बवृल शब्दार्थ-भाव के जिकोश को श्रावत्त किए हुए है। रेखाचिन्न के विधात 
से देखिए-- 





इस प्रकार साहित्य में समाज ( समृध्टि ) का भहुत्व स्पष्ट है । पर 
साहित्य का निर्माण किसी व्यक्ति के हारा होता है। थदि एक ही विषय का 
बर्मात भिन्न-भिन्न व्यक्ति करें तो उनमें भिन्नता होगी । प्रश्न होता है कि साहित्य 
में इस भिन्नता का सहत््व माना जाय या सर्माष्ठ की अभिन्नता का ? भिन्नता 
या व्यक्ति का सम्बन्ध केबल कर्ता से नहीं, भ्राहुक से भी है, वर्ष्य से भी है जैसे 
कहुनेबाल। व्यक्ति, वैसे ही कहा जाने वाला व्यक्ति, तेंसे' ही सुनने वाले था 
देखने धाले, सम'कने थाले या भ्रहण करनेवाले, पढ़ने बाल श्रोत्ता, पर्शक, प्रेक्षक 
सहूदध, भराहुक या पाठक व्यक्ति । राम-सीता व्यक्ति, तुलसीदास व्यक्ति, हम॑ 
शाप व्यक्ति शथवा विदोष । बिता! विशेष के ते साहित्य बच सकता है, ने समाज 
फिर व्यक्ति का महत्व है या जाति का। पिशेष का महुत्व है या साधारण 
का ? इसका प्रसर यही है कि राम सीता की अनुभूति न तुलकी को हो 
सकती है, ते तुलसी की अनुभूति हमारी आपकी ही हो सकती है । कोई यदि 
सर्व साधाभ्य भावना न हो ती राम तुलसी और हम-आपका एकीमकरए नहीं 
हो सकता + इसी से कहा जाता है कि साहित्य में विभावाविकों की साधारणी 
कृति होती है। राम-राम ने रहु कर मनुष्य रहु जाते हैं। तुलसी तुलसी ने 
रहू कर मनुष्य रहु जाते है। साहित्य में 'विशेष/ ध्वयहार के लिए है, उसके 
स्वरूप को पता साधारण से अलता है? यदि कोई कर्ता ऐसा भाव साहित्य 
में लाए जिसका वर्ण्य में होता संभव ते हो, ग्राहक के हारा जिसका भ्रहशा 
सम्भव मे हो, तो तह किसी सर्वेतिष्ट था सर्वव्यापी बूत्त के घेरे में मे श्रा सकेगा 
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यदि झोई कर्ता अ्रपनो ऐसी श्रनुभूति सामने लातां है जिसकी सीस। उसका 
परिवार या घर या प्रिय है, उसकी यह अनुभूति यदि सर्वव्यापी समाज या 
साधशाजिक से उस का लगाव नहीं रख सकती तो बह साहित्य के काम की 
नहीं हो सकती, कर्सा के ही काम की हो सकती है । कर्ता दूसरों की अनुभूति 
रूप आदि का ग्रहण ध्रतिविम्व के रूप में करता है। राम आ्रादि के भाव 
ब्रिम्त हैं। तुलसी श्रादि राम काव्य लिखने वालों के हुदय में उस विश्व 
का प्रतिविष्व रहुता है। ग्राहक उस प्रतिविध्य को अपने मानस में प्रतिविम्लित 
करता है। इस प्रकार उनका एकीकरण हो जाता है। साहित्य की सत्ता, 
प्रतिबिम्बिक सत्ता है, प्रतिभासिक नहीं । साहित्य सत्‌ का प्रतिविम्कि है, अ्रसप्‌ 
का अम नहीं । जो साहित्य को अ्रसत्‌ कह कर उप्तकी श्रवहेलना करते हैं । 
उन्हें उसकी इस सत्ता को समभने का अ्रश्यास करना चाहिए । 

इस प्रकार स्पष्ट हो गया होगा कि साहित्य की व्याप्ति के लिए 
समत्टि को व्यापक श्ौर व्यक्ति को व्याप्य मानना चाहिए। य्याप्ति के लिए 
व्यापक को माना जाय या व्याप्य को, इसका निर्णय कोई भी ताकिक या 
नेयाधिक कर सकता है। वह्तुतः व्यक्ति का महत्त्व परदिचमी देशों की 
अनुक्ृति के कारण बार-बार साधने किया जाता है, जहाँ साहित्य का लक्ष्य 
सनोर॑जम है और जहाँ साहित्य कला है। भारत सें साहित्य का लक्ष सतोर॑ंजन 
नहीं रसातुभूति या मवोसुक्ति है। जिसके अ्नुप्तार रंजन (रजोगुण) 
और स्वार्थ (तमोगुण) का श्रत्यंताभाव हो जाता है तथा अ्सत्‌ के स्थाल पर 
केबल सत्य का पद्बेक हो जाता है, वह भरतावरर चित्‌ रह जाता है। अरहंता' 
का' समब्टि' में लय यह भारतीय सूत्र है--सम्रष्ठि/ से अहुंता के। पार्थक्य यह 
विदेशी प्रक्रिया है। पर-भाव में स्व-भाव का लोप यह यहाँ का साहित्य कहता 
है। स्वभाव का चित्रण यह परिंचमी साहित्म चाहुता है। एक हँ त था भिज्नेता 
सेहत औौर भिन्नता की श्रोर बढ़ता है। हँत के बिता जगत की, श्रहम की 
अभिव्यक्ति नहीं, भ्रद्॑ त के बिना सत्‌ की रस की प्राप्ति महीं । इसी से 'रसो' वे 
सा भारत समानता झाया है। उसके लिए इदस्‌ (जगत) ओर अहम्‌ व्यक्ति 
के कारश कोई बाघा नहीं, वह सब्र खल्विद ब्रह्म भो सातता है और अहं- 
बरह्यास्मिं' का भी उद्घोष करता है । संक्षेप में यों केहु सकते है कि शानयोग 
शजयोग की भाँति साहित्य का भी 'भावयोग' है। यह व्यक्ति था व्यष्ठि 
का समध्दि में लोप समानता है। यहां साध्य समध्ठि हैः साथक व्यक्ति है । 
साहित्य भाव-साधना है, समाज लक्ष्य है, सामाजिक ग्राहक है और सामाजिकता 
साहित्य धर्म है इसी से परश्चित्ती साहित्य उचितानुचित का विचार न करे, 
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न करे. पर यहां सहित्य को, सामाजिक को उचित का विचार करना पड़ता 
है । यहां श्रौचित्व का विचार साहित्य में आवश्यक है, सर्थादा उसके लिए 
प्रपेक्षित और श्रम्िवार्य हैं । व्यक्ति अपने स्व: के भौतर उचित का विचार 
ने करे, ने करे; पर समाज के विस्तार से “पर” का विचार श्ावश्यक है । 
वहीं, 'आत्मनः प्रतिकूलानि परेषां न समाचरेत' | की विधि से हवा को पर 
तक जाना पड़ेगा । वहां 'झ्रोजितित्य/ का विधार प्रधान है, वक्रोक्ति का 
सहीं--- 
ओलित्याहते माम्यत्‌ रसभंगस्य कारशम्‌ । 
औचित्योपनिबन्धस्तु रसस्योपनिपद्‌ परा ॥ 

साहित्य इसी से यहाँ बहु कला' नहीं जहाँ व्यक्तिव का भ्राधान्य साम्य 
हो सकता है। कला को यहाँ उपधिद्या माना गया है, बहू साहित्य-विधान में 
सहायता कर सकती है । साहित्य को व्यक्तित्व प्रधान माबना भारतीयहध्टि से 
उसे नीचे गिराना है, स्वासी को सहायक बना देता है। साहित्य में कौन सी 
हँष्टि सम्मास्य हो भारतीय सम्ष्ठि-हष्टिट था पश्चिमी ध्यष्टि-हुष्धि इसका 
निर्णय आपसे श्राप हो सकता है। साहित्य की व्याप्ति बुर तक करती हो तो' 
समषहिष्ठ को मानिए । उसकी व्याप्ति अपने घर, गॉँव, प्रॉन्‍्त श्रादि तक करती 
हो तो विश्येष था व्यक्ति को सानिए। साहित्य में रहेंगे दोनों ही । व्यक्ति की 
प्रधानता होगी तो वहु में में! चिल्लाता रहेगा, सब उसकी बातें सुने चाहे 
ने धुने । सम्रष्ठि की प्रधानता होगी तो सब उसकी सुनेंगे, भले ही वहु भूल 
जायें कि किसको सुन रहे है । 


वाणी-बितान ( भवन); 
कहानाल; काशी । 3० विश्वन)५ प्रत)द भिश्ने 


हु:खबांद ओर पंत कवि 


एकी रसः कहते एवं निर्मित्त भेदा--- 
दि क्ष: प्रथक प्रथगिवाश्यते विवर्तात । 
आवतंबुद्बुद तरंग भयान्‌ विकारा--- 
सम्भो अंथा सलिल मेव तु तत्समग्रम्‌ ॥ 
““मवभूति 
एक कशण ही शुख्य रस, निर्मित भेद तभ्षों सोई । 
एथक पृथक परिणाम में, भासत बहु विधि होई | 
बुंद बूंद भँवर तरंग जिमि, होत प्रतीत भ्रनेक । 
पे ययार्थ में सब॒नि को, होत रूप जल एक ॥ 
“असत्यतारयण कर्वि सत्ता 
दुःख सुख की निशा दिया में, 
सोता जगता जग जीवन ॥ 
“पंत 
सानव जीवन विधिय अकार के अनुभवों का केख-स्थल है। उसके 
जीवन का सौन्दर्य श्रतीव वेचित्यपुर्ण है । उसके हुंदयथ में नित प्रति ही भाषों 
के इज्घसुष्र बना और मिदा करते हैं।' उसके मानस में भावों एवं सभो वेगों 
के धक्षार भादा का उत्थान प्रतन होता ही रहेता है। ह॒र्ष-विषाद श्राशा- 
निराद।, सुक्ष-दुःख वेभवन्यारिध्म श्ादि के जीवित इतिहास का ही नाम 
जीवत' है--पानव जीवत है। जीवम श्ानन्ंद और विषाद की ही अनुभूति 
है। कवि इस विज्ञाल संसार के रंग पंच का अमर गायक है। क्षाब्य हमारे 
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हुश्य ही बवास है । मनुष्य का आंतरिक जीव अश्रहनिश्ञ उसी में प्रवाहित 
रहता है। यह ससार ब्रह्म वा प्रकृति की श्रभिव्यक्ति है और काव्य मानवीय 
प्नुभृतियों की व्यक्षि । उस अव्यक्त की अभिव्यक्षित है यहु॒ सम्पुर्ण जगत्‌ 
और इस जगत्‌ की, उसके मानस की घिदुर भूमि में वेदना बहुल भावों के 
ग्राधात-प्रत्याधात की श्रभिव्यक्तित है काव्य । श्रवावि काल में जब इस विहव- 
बीणा का निर्माण होने लगा तभी इसठ एक तुबे में हृदय का विकल करन 
झ्रौर दुसरे में श्रानर्द का सधुर स्वर भर दिया गया था। सुस्त एवं दु:ख का 
जन्म तभी होगया था। उस अनादि विश्व-बोखा से जो प्रथम स्वर निकला 
बह सम्भवतः बेबता का ही विकल स्वर था। बेवना मानव जीवन की भूल 
रागिनी है । 
मानव एक सजीव कविता है । सुभी महादेवी वर्भा के शब्दों में 'वह 
( मानव ) एक संसार रहुता है और उससे अपने भीतर एक और, इस संसार 
से अधिक सुख्दर, सुकुपार संतार बसा रबखा है । सनुष्य में जड़ और चेतन 
दोनों एक प्रगाढ़ श्रालिगन में श्रावद्ध रहते हैं। उच्च का बाह्माकार पाविय और 
सीमित पंसार का भाग है, और अंतस्तल अ्रपाथिव असीम का । एक उसको 
विश्व में बाँध रखता है तो हुसरा उसे करपना हारा उड़ाता ही रहना चाहता 
है । जड़ चेततम के बिना विकास शुस्य है और चेतन जड़ के बिता श्राकार शुरय 
है । इन दोनों की क्रिया श्रौर प्रतिक्रिया ही जीवन हैँ / ( रश्सि-प्रपनी शत) 
कोसल एल सुखद भावनाओं के सु्तधुर संस्पर्क ते, शनभूति से जाग्रत 
हो अथवा चोंककर अंतस के अंतर्गत प्रव्धक्त अहम! जब शपने परिक्षापन के 
हेलु व्याकुल व्यग्न हो उठता है तभी तो भानव कवि बन बंठता है। अ्रतएय 
पोड़ाओं के पढें में सन्निहित रहने वाला भानव का अ्रहुम! जब स्वपरिज्ञापन 
के लिए व्याकुल हो उठता हैँ तभी बहू कबि बनता हैं। 'पंत' के मत से सहुभत 
होकर हम कहू सकते हैं फि--- 
विदयोगी होगा पहिला कवि 
आह से उपजा होगा गान; , 
उसड़ १२ आँखी से चुफ्चाप 
बही होंगी कविता झ्तजात । 
दुःख एवं कदणा की ग्रतुभूति सानत साश्र को घमत्रियों में प्रवाहित 
होती है । उपयुक्त अवसर पर वह अपने को भ्रभिव्यकत कर देती है । पंत के 
वाब्दों में विश्वास का कांच्य भ्रथ कन' । सत्य तो यहू है कि मासत्र जीवम की 
सबसे विशव, गंभीर और व्यापक अनभूति है दुःख । अतः इस अनुभूति या 
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भाव की व्यंजना हमें निशन्‍्तर मिलती है। कभी कभी यहू भावता इतसे व्यापक 
हयथ से व्यक्त हुई है कि हमें विश्व के कशा-कण में बुःख एवं करुणा के 
प्रतिरिष्त और कुछ भी नहीं उपलब्ध होता । बिधव का तीच थौथाई से 
अधिक साहित्य दु.लानुभूति की व्यंजना मात्र है । इस दुःखानुभूति के कारश 
बहुत से है । कभी यह पाथिव तस्पो पर अवलब्बित है श्रोर कभी अपाधिव ॥ 
बाभी 3सका श्राधार अतुष्ति है, कभी भ्रम्माव, कभी विरहु और कभी प्रप्माप्ति। 
परन्तु यह हु:ख ही घमकी प्रनुभूति, उसकी व्यंजना और उसकी भावनाओं का 
केश बिन्दु चिरकाल से रहा है भौर रहेगा भी । 
प्रकृति का क्रम भौर गति बड़ी रहस्पमयी है । यथा क्रमशः शुक्ल 
श्र क्षष्ण पक्ष का फ़म प्रकृति को रहस्यमयी देश हैँ ठोक उसी प्रकार दुःख 
एवं सुख का क्रम है । तथ्य तो यह है कि प्रकृति के चक्र में दुःख एवं सुश्ष, 
अंधकार एवं प्रकाश, ये दो परस्पर विरोधी” गुण स्थित है। सामान्यतया 
जिस कवि में अनुभूति की सात्रा जितनी ही घतीभूत होती हैँ बहु उतना ही 
बुष तथा अहंकार फी भोर उन्छुस होता है। कालिदास और स्वोस्नाथ 
इस कथन के समर्थक है। दिन की उज्ज्वलता, और सूर्य के प्रखश प्रकोद्त की 
अपेक्षा सनका चित्र रात्रि के गहन अधकार में श्रधिक प्रसन्न प्रतीत होता है । 
यहाँ रबीसानाथ की प्रस्तुत पंक्तियाँ १ढनीय होंगी । 
यथा दिया भ्रवसाने सिशीय विलये । 
विश्व वेखादेय तार प्र ह-तारा लगे ॥ 
हास्यन्परिहास-मुक्त हुदये आमार, 
देखितो मे अन्तहीत जगत विस्तार |। 
दुःख और घुस दोनों ही समान श्प से ग्रक्ोति की बेन है। दु।ख 
जीवन का एक ऐसा काव्य हैं जो समस्त मानवता को एक सुन्न में ब्रांध देने 
की क्षमता रखता है। अभ््‌ ही जीवन की सासपूर्ण 'फिलासफी 
है। वेदता और जीवन दोनों ही पर्याय से लगते हैं। प/श्चात्य कवि बोली 


के अनुसार-++ 
एाइहरए एच वि्वए दिगएजव 820 0पीढा' 
8 न डाडांद्रा बाप ह. 0700067-- 


“- [327४- 50४॥9) 
संसार मैं अपने को सुखी मानना, समझता आत्प-प्रव॑च्नना नहीं तो 
और क्या है । 
समत्त छः शास्त्रों का शीगणेश दु.खबाद से ही हुआ्रा है। गौता 
का प्रारम्श्त भ्री दुःखबाद' से ही होता है। इस ग्रंथों में जो भावता व्यक्त 
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हुई है, उसका श्भिभ्नाय यह है कि संसार हुःख से ही श्रोत-प्रोत है भौर जो 
यह्क्षिंचित भुख हृष्टिगत होता है उसका भी अ्न्तस्‌ दु:ख से अनुरणित है । श्रतएन 
हमार लक्ष्य है द:ख की निवत्ति करता। गीता का दुःखबाद प्रन्‍्य वासस्‍्त्रों 
से भिन्न है । मीमांसा आदि शाहन्रों में संसार दुःख का आयाश माना गया हैं 
झीर' यहाँ खरानव को सुख कभी' नहीं मिल सकता है । अतः दुःख रूप संसार से 
शधरीरतः सम्बन्ध विच्छिन्न करके अथवा उदासीन होकर ब्रह्मलोक की प्राप्ति 
करनी चांहिए | मनुष्य को प्रकृति से सम्बन्ध व्यागकर ब्रह्मत्व प्राप्त करना 
झ्रावदयक है; वेबात एवं गीता का झभिमत है कि मानव बिना वेह का 
परित्याग किये केवल ऋष्तह धिट को ठीक रखने तथा अंतस्साधना करने पर भी 
लिर्वाश पद प्राप्त कर सकता हैं । गीता में कहा गया है कि जिनका बहु 
अज्ञान परमात्मा के तस्वज्ञात हारा नष्ठ कर दिया गया हैं 'उन्तका यह ज्ञान 
सृर्थ के सह॒श उस सब्चिदातस्द घन परमात्मा को प्रकाशित कर देता हैं। 
3जिमका भन तब प हो रहा है जिमकी बद्धि तद्रप हो रही है, भौर बह्म में 
जिनकी एकीज्ञाब से स्थिति है, ऐसे तत्वरायश पुरुष ज्ञास के हारध पाप रहित 
होकर अ्रपुनावत्ति को प्राप्त करते है। शवे ज्ञानीमम समदशी होते हैं 
जो हुई श्र विषाद से रहित हैं तथा स्थिर बुद्धि संत्राथ रहित हैं बही 
एक भाव से वित्य स्थित हैं। “बाह्य विषयों में आ्रासक्ति रहित प्रस्तःकररा 
बाला साधक श्रात्मा में स्थित, जो ध्यान जनित सात्विक आरानब्द है, उसको 
प्राप्त होता है। तदकतर बह बह्म के ध्यान कूप में अभिन्न रूप से स्थित पुरुष 
क्षय आपतन्द का अ्वभव करता है। इब्रियों का सुख ही दुःख है। भ्रतः 
बुद्धिमान उत्में नहीं श्मता है। जों शरीर के ब्दा से पूर्व ही विकार 
जलित वेग को सहुन कर लेता है, वही योगी है। जो सानव अभ्तरात्ता 
में ही पुल बाला है तथा जो आत्मा में ही ज्ञान प्राप्त कर लुका है. पह ब्रह्मा 
के साथ एकीभात प्राप्त करता है । "बाहर के घिषय भोतों का थे चित्तत 
करता हुआ बाहुर ही विफाल कर और सेचों की हृष्ट को भुकुटी के बीच में 
स्थित करके तथा तालिका में विचरने बाला प्राण और अपातवायु को सम 
करके, जिसकी इच्ियां-मंन व बुद्धि जीती हुई है--ऐसा जो मोक्ष परायश-सत्ति 
इच्छा, भय ग्रोर क्रोध से रहित हो गया है, वह सदा मुक्त ही है ।£ जीवन 
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काल में ही नित्य पुरुष के भीतरी लक्षण ही के नाम से गीता में सबिस्तार 
वशित हुए है । यह प्रसंग भी विषय के स्पष्डीकरण के लिए पठनोीय 
होग। । “इस विषय में निम्नलिखित इलोकों को सद्धुत्त करना असंगत 
मे होगा--- 
प्रसादे सर्व दुःखानां हानिरस्योपजायते | 
प्रसन्न चेतसों ह्याशु बूड्धिः पर्यवतिष्ठते ॥ 
मास्ति बद्धिरशुक्तस्य न चांयुक्तेस्थ भावता । 
ने चामावतर्यः शांतिर शास्तस्थ कुतः सुखभ ॥ 
“गीता अध्याय २, इलोक ६५-६६) 
प्रस्तुत विवेचन से गीता का दुःख विषयक संत स्पष्ड हो जाता है । साथ 
ही यहू भी स्पष्ट हो जाता है. कि गीता का दुःखवाद वेदांत के दुःखबाव से 
साभ्य किस्तु श्रन्‍्य शास्त्रों के मत से भेव रखता है । 
अब उपतसिषदों का दुःख विषयक्त मत विधारणीय है। उपमिषद्दी का 
मत है कि जात ब्रह्म-हुप आनस्वन्झप तथा सुूखक्ष-रूप है, भले ही संप्तारी 
को माया के दुष्प्रभाव से यहु संसार दुःख रूप प्रतीत होता है। इसके समर्थन 
में छाम्ब्योपनियद्‌, सेत्तरीयोपनिषद्‌ एवं कठोपनलियद्‌ के सत्त पठनीय होंगे । 
छान्दग्योपनिषद्‌ में कहा गया है कि यह जगत ही वास्तव में बहा हैं। कारण 
कि उसी परन्रह्म से इसकी उत्पसि हुई है, यह उसी में लीन भी होता है श्ौर 
उसी में इसका परिपालन, पोषण एवं सम्बद्ध न भी होता है--- 
सर्व खल्विदं ब्रह्म तज्जलानिति ॥ 
--(३-११-१ ) 
इस विषय में प्रस्तुत उपतिषद्‌ का एक और कथन पठनीय है। 
मिमालिखित कथत में कहां गया है कि जो यह भूमा है वही सुख है। वही 
भूमा ही नीजे, ऊपर, पीछे, समक्ष, दाहिने और बाएें सर्वत्र विधान है। 
बही तो, घह सब कुछ है-- 


यो वे भूमा तत्सुखम । “7(४०२३-१) 

तथा--- 

स्‌ एवाधह्तातू स॒ उपरिष्टात्‌ स पद्रचातु से पुरस्तात्‌ स वक्षिशताल 
उतत्रतः ध एबेव सर्वंत्िति । “७०२५-३१ 


तैत्तरीय पपतिषद्‌ का अभिमत है कि 
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झानग्वादयैव खत्थिम्मानि भूतानि जायन्ते | आनन्वेन जातातनि जीव 
झावन्द प्रत्यक््यणि संविशन्‍्तीति । -- (ले? उप० भुग० ३) 
अर्थात्‌ पंसार के समस्त तत्त्व श्रानन्‍्द से ही समुत्यक्ष होते हैं. और 
श्रानस्द में ही जीवन प्राप्त करते है। अन्त में भृत्यु ध्राप्त करते हुए भी वे 
आनन्द में ही प्रवेश करते हैं 
कठोपनिषद्‌ में कहा गया है कि जो व्यक्ति इस संत्त'र में सर्वेदा अहा- 
हुष्टि श्रथवा श्रात्म हृष्ठि रखता है वही नित्य आ्रानस्थ का अधिकारी है । 
थह विधय वासना आदि से ऊपर उठ कर बह्यानंद का अनुभव करता है। 
हुवधस्थ समस्त कामनाओ्रों के चिलीन हो जाने के श्रमन्‍्तर बह मर्त्य अभर्त्य 
बन जाता है । वह ब्रह्म जो समस्त भूतों की अंतरात्मा में परिव्याप्त है, उसे 
जी व्यक्ति अपने में स्थित अथवा श्रनभव करता है, वही नित्य सुखी होता है । 
वह नित्यों का नित्य चेतवों का चेतन जो सभी की कामनाओं का सर्जन करता 
है, उसे जो भी अपने में स्थित श्तुभव फरते हैं, उन्हें स्थायी शांति और आनमप्द 
प्राप्प होता है, 
यदासतें अमुच्चत्ते कामा येडप्य हृदिश्रिता: | 
रथ मत्यों मृतो भवध्यत्न ब्रह्म समश्नते ॥ 
“्[ क० 3५० २-३०१४ ) 
एको बशी सर्व भूतास्तरात्मा एकं रूप बहुधा ये: करोति । 
तमातास्थ॑ ये इनुपश्यति धीरास्तेपां सु शाइवत वेतरेपाम्‌ ॥ 
नित्यों मित्यातां चेतेनइलेतनामेको बहुनां यो विदधाति क्ामान्‌ । 
तमात्मस्थं पेइनुपश्यच्ति धीरास्तेषां शांति: शाश्वती नेतरेषाभ्‌ ७ 
“+[क० उप० २,१५१०-१३_ 
बौद्धमत में 'हु:ख' के पीछे एक विज्ञिष्ठ दार्शमिक विचारधारा की 
रखता हुई है। कालांतर में हुःखा ही भगवान बुद्ध की धार्मिक शिक्षा का 
भ्राधार बन गया। बुद्ध वेब ने फर्त व्यश्ञास्त्र के हष्टिकोश से चार सत्यों का 
उपनेद दिया हैं। सम्भवतः इन्हीं (चार सत्यों) के सम्यक शान के कार! 
उन्हें 'संब्रोधि' प्राप्त हुई है। इस सत्यों को 'झाये सत्य'ं कहा गया है।. भर्य॑ 
सत्य से अभिश्नाय है--वे धत्य जिल्‍्हें केवल श्र थे (अहंत्‌) लोग ही सम्पक रूप 
से जान सकते हैं। यों तो सत्य झनेक हैं, परन्तु इत चार की महत्ता भिशेष 
रूप से विचार्णीय है । बुद्ध जी हारा प्रतितादित आये सत्य 
सिम्तलिखित हैं । | ' 
(१)--दुखमु-इस संसार का जीवत दुःख से परिपूर्ण है । 
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(१)--समुदाय-इस दुःख का कारण विद्यमान है । 

(३)--निरोध-इस दुःख से वास्तविक पुक्ति मिलती है। 

(४)--निरोधगामिनी प्रतिषद--दुखों के निरोध के प्रतिपद हैं। इसका 
प्रालम्बन करने से मानव दुःख का विरोध कर सकता है । 

* गवान बुद्ध से बहुत पूर्व व्यास जी ने झ्राध्यात्य शास्त्र को चिकित्सा 
शास्त्र के समान हो चतुव्यू'हु साना थां। व्यासजी के भतातुप्तार यथा 
विकित्साशास्त्र में रोग, रोग का हैतु, प्रारोग्य तथा भैषज्य है, उसी तरह 
वर्शन-वास्त्र में संतार (दुःक्ष), संसार हेतु (दुःख का कारण), मोक्ष (दुःख का 
नाश ) तथा भीक्षोपाय चार सत्य माने गए हैं। तत्त्वजञानी को बैश के समान 
दुःख कूपी रोग को समूल नष्ठ कर देता चाहिए--- 

यथा चिकित्सा शास्त्र चतुव्य हँ-रोगो,रोग हेतुः, श्रारोग्यं भैषज्यभिति । 
एबमिदमयि शास्त्र चतुब्यू हमू-तदु यथा संसार, हेतु।, भोक्षों भोक्षोपाय ।' 
; व्याश्भाष्य २-१५ 
तथागत के सतानुसार संसार बुःखमय है। सर्वश्र दुःख ही दुःख ब्तं- 
सात है। जम्म भी इुःस्त है, वृद्धावस्था भी दुःख है, मरण भी दुःख है। दोर्भनस्प 
परिवेदना, शौक, उपायात्त सत्र दुःख है। प्रिय का वियोग, श्रप्रिय का समागम, 
अपेक्षित का दुर्लभ होना सभी कुछ तो दुःख है। राग के द्वाश सपुत्पन्त रूप, 
बेवना, संज्ञा, संस्कार तथा विज्ञान भी ढुःख ही हैं-- 

इवे खो पत्र भिक्‍सने दकतल॑ प्रिय सक्च । जातपि दुकखा, जरापि दुषला 
मरणाम्पि बुक, सोकपरिवेव-दोमनत्सु पायासापि चक्ला, अप्पियेहि, सम्पयोगों 
वुक्लो, पियेहि पिप्पयोगों हुक्‍्डो यम्पिक्य ले लभति तस्पि दुक्लं, संक्ियत्तेन 
पंचुवादा सवखंन्धापि दुबला ४ 

सत्य तो थहु है कि जब यहू संसार जलते हुये घर को भांति ही है, तो 
पहाँ कहाँ है हँसी भ्रौर कहाँ है सुंख-- 

को सन्‌ हासी किभाल्दी लिच्च पश्नणितेसति । 
--नैम्मपद गाथा! १४६ 

इस दुख का हेतु सामव की 'सुरणां है। अनुष्य स्वये श्रपनें हारा 
सृजित ढुसों में ठोक उस्ी प्रकार फेसता रहता है जैसे मकड़ी स्वनिभित जाल 
में फैंस जाती है-- 

ये रागरत्ता न पत॑ति सात॑, सर्य कतंमक्कटका थे जाल 
. ““पम्मपंद गाया १४७ 
इअतएव तृथष्णा झीर दुख संपात रूप से स्पाण्य हैं। चतुर्थ आये सत्य है 
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गग़ामिती प्रतिषद । इसे अध्टांगिक मार्ग भी कहा गया है । ये श्राठ 
भ्रंग इस प्रकार हैं--- 


१--अज्ञा (१) सम्पक हृष्टि 
(२) सम्यक्‌ संकल्य 
२--शील (३) पम्यक्‌ वाचा 
(४) संम्यक कर्मान्त 
(५) सम्यक्‌ आ्राजीविका 


३->समाधि (६) सम्यक व्यायाम 
(७) सम्यक स्मृति 
(5) ध्म्यक समाधि 

उपयु्त इस श्राठ सार्गो पर चलने बाला मासव ढुखों का विसाश 
कर निर्वाण' प्राप्त कर लेता है । 

बौद्ध धर्म दुःखबादी है, निराशावादी नहीं । निराशावादी के मतामुरपर 
संसार में दुःख है श्र इस ढुखों से किसी भी प्रकार छुटफारा नहीं है । परव्तु 
बौद्ध धर्म कहता है कि दुःख हैं श्रौर उसको उपाय भी है। अतएव 
बोद्ध धर्म तिराक्षावादी नहीं घरन्‌ दुःखबाएी मात्र है । साथ ही ससे आशाबादी 
भी कहना असंगत ने होगा । । हुखों से परियुर्ण संसार में भी बोौदों को जीवित 
रहने की आकांक्षा अ्रथवा चाहु इसीलिए शेष रही है कि वे (दुसों से प्रस्त होते 
हुए भी) भविष्य के प्रति श्राशावादी थे । वे दुद्ों से निवृरति भजे ही चाहते हों 
पर देहू का परित्याग करना कहीं नहीं चाहुते हैं। कारण स्पष्ट है। बु.ख स्थायी 
कभी भी नहीं है। घवा-कवा सुख का मान भी होता ही रहता है। इधीलिए 
मनुष्य के हुदय में इच्छा जाग्रत रहती है कि सु भूयात्‌ बुध साश्यात्‌ । 

हिन्दी के भ्रादि- युगीन सिद्ध कवियों का श्राविर्भाव बोब्ों को परम्परा 
में हुआ था। श्रतः दुःखवाद विषयक इतना हष्टिकोश बौद़ों से पुरुंतया साध्य 
रखता है। इस कवियों की रचमाओं में न तो चार भार्थ सत्यों' का स्पष्ठ 
उल्लेख मिलता है न 'अब्दांगिक मार्य' का ही परस्तु इन बोलों ही सिद्धान्ती का 
सास्तत्व कवियों मे प्रपनी सरलभाषा में स्वाभाविक शैली में अवदय दयस्त किया 
है। सिद्ध कवियों में दु:ःखबाद के साथ आशावादी हृष्टिकोश भी चित हुआ 
है जैसा कि बौद्ध सत की विवेखला करते हुए ऊपर लिखाजा चुका है, इन 
कवियों ने संसार, काया, नारी, साथा आदि सभी सें दुःखों की सजीवता देखी 
है परसतु उनमें श्राशावादी विकारों का श्रभाव पहीं है । सामास्यतथा सिद्धों का 
दुःखबाव निम्मलिखित गाीर्षकों में व्यक्त हुआ है--- 
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(१) काया सरक २ 
(२) आवागमन दुख ३ 
(३) गर्भवास दु:ख ४ 
(४) संरार तुच्छ ४ 
(५) कोई किसी का नहीं ६ 
(६) भोग में गोग' ७ 
(७) श्रांत्मा ८ 
सरहपा, स्वयंभू, भूसुकपा, लुईपा, विरूपा, गोरक्षपा श्रादि कवियों 
ने दु:ख के प्रति उपयुक्त हृष्टि कोग्त को ही अपनाया है । 
जेन कवियों के भ्रभमुतार जब तक आत्या बोध नहीं प्राप्त करती है तब 
लक्ष वह पुत्र कलबादि में सलग्त रहुकर साधना से हु्युत्त होकर भांति-्भांति 
के बुखों को सहत करता है। इस प्रकार के व्यक्ति के लिए दुःखों 
का भोग किसी प्रकार फेम नहीं है। जीव मोह के वश में पढ़कर मोक्ष 
से बंचित रह जाता है और यही दूख है । विषय सुख दो दिन के हैं श्रौर फिर 
वही दुखों की परिपादी प्रारम्भ हो जाती है | मानव जान बूक्कर अपनी ही 
कुल्हाड़ी से अपने केंचे पर अहार करता फिरता है। मुनिरातिह जेन साहित्य के 
सहा कवि और प्रतिनिधि कबि माने जाते है। उनकी सिस्मलिखिन पंक्तियों से 
जैम धर्म का दुःख विधयक हृष्टिकोश स्पष्ड हो जावगाः-- 
जोर्णिह लक्खहि परि भमह शअ्रप्पा वुक्‍्खु सहस्तु । 
पुत्त कलत्तई मोहियउ जां मण वोहि लह॒न्सु ॥5॥ 
ज॑ दुक्ल चित सुक्खू किए ज॑ सुहु त॑ पिय दुक्खु । 
पईं जिय भोहहि वि गयई लेणाण पयठ भुक्खु ॥६०॥ 
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मोक्‍्खु या पावहि जीव तुहँ धर परश्यिणु चितंतु । 

तोइ विचितहिं तउ / तउ पाव हि सुक्खु महंतु ॥११॥ 

विसयसुहा दिहद्रा पुणु दुवखहं परिवाडि। 

भुल्लउ जीव मतुवाहि अप्पा खांधे कुहाडि ॥१७॥ 

अण्णा जि जीव म चिंति तुहुं जई बीहुउ दुवबस्श । 

तिलतुस भिन्‍्तु थि सहलडा वेयण करइ प्रवस्स' ।॥७४॥ 

-पाहुड' दोहा 
अब हिन्दी काव्य में दु:ख व्यंजना के प्रति ध्यान दीजिए । हिन्दी का 

चारण काव्य प्रमुख रूप से वीर श्स एवं श्ोजगुरा से युक्त था। श्रतः इस पुणे 
में उस कोमल अनुभूति की शुखला प्रायः लुप्त सी होगई थी । इस काव्य में 


प्रेम के शतिरिक्त शन्य कोमल भावषत्ताशों को अनुभूति का आधार नहीं बनाया 
गया । इस युग के कवियों को यदि दुःख के दर्शन कहीं पर हुए हैं तो घह घीर 
नायक और नायिका के विरहु सिशेदन में । इस कोटि का बर्शात भौतिक दुःख 
को जाग्रत करने मात्र में सफल हुआ है। घस यग में दुःख झआालिंगन करने की 
वस्तु नहीं थी, वश्त वह गर्व के साथ करबाल की तोक पर उठा कर शत्रु के 
ऊपर फेंक देने थोग्य बस्तु थी। हुबय की कोमलता के साथ ही भाधषों की 
प्रमुभूति भी कोमल बन जाती है। शव एवं ्ावनाओं का वीड़ हुदय ही ती 
है। इच्धियाँ झालम्बन का संवेक्ष सम्प्रेषित कर के उन्‍हें जाभ्रत क्र देती हैं। 
फालांतर में कदोए शारीरिक रोष ठंडा पड़ जांते पर प्रेत एवं विरहु जनित 
पीड़ा का झानःव भक्त एवं रसिक कवियों के हुदत से फिर उमड़ पड़ा । 
सानव हुदय की शाइबत भावन्ना में प्रेस का प्रसुख स्थात्त है। इस 
प्रेम का अनुभव वह विविध प्रकार में भिन्न भिश्न अवस्थाओशों में करता रहता 
है। प्रेम की स्वतंत्र व्यंजना को व्यक्त करते के हेतु बड़े-बड़े र स्यवादियों ने 
सृफ्तियों मे, भक्तों ने श्रात्मा परमात्मा को पति-पत्नी के सम्बन्ध में संधार के 
सम्मुख रखा है। रहृस्थवाद के इसी प्रेम में सुँतों की आत्मा सारी बन कर 
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बहा के लिए श्रौर सूफी मत के इसी प्रेस में जायसी की जीवात्मा पुरुण बनकर 
बह्म रूपी रची के लिए तड़पती है। यह प्रेम मत के, आत्मा के अथल हृदय 
के प्रपनें श्रालस्बंस, आाराष्य के साथ परस्पर संयोग और सम्पर्क से समृत्पत् 
होता है, परन्तु इसमें ज्योंही बाधा पड़ती है त्योंही हृदय को कष्ड होता 
है, इःख होता है । यही भाव चैतन्य, चंडीदास, विशद्यापति आदि कषियों के 
दुःखबाबद का आपषार है। चेतत्म के सजी भाव की लीला पर कौन हुदय वि्लुल 
और व्यधित नहीं हो जाता है । पिरहु-दुख की तड़पन आगे शत कर वेण्णव 
कवियों के काव्य का प्रभुख विषय बंत गया । खंडीदास की भिम्तलिखित 
पंक्तियों में यही भाव लहरें ले रहा है -- 
ए भत कमभु देखि नाई शुनि । 
पराएे पराण बांधा अपना श्रापति ॥ 
दूं हु कोडे द्‌हु कांदे विच्छेद भाविया । 
+िल शआाघे ना देखि ले जाय ये मरिया ॥ 
जल बिनु मीने जने कबहु ना जीये । 
मानुषे एमन प्रेम 4 भू वा देखिये ।। 
अधिल कोकिल विद्यापति की यही दुःख भावता मिम्मलिखित पंक्तियों 
में व्यक्त हुई है-- 
सखि है हमर दुखक वंहि ओर । 
ईभर बादर माह भादर, 
सून मंदिर मोर । 
भापि घन गरजंति संतत, 
भुवत्त भरि बरसतिया । 
कच्त पाहुन काम वाहन, 
सधन खर सर हंतिया । 
कुलिस कर सतत पात्त मुदित, 
सयूर ताचत मतिया । 
भन्त दादुर डाक डाहुक 
फीट जायत छांतिंया । 
विद्यार्पति कह कइसे गमाश्रोत 
हार बिता दित॑ रतिंगा | 
अब हित्दी के संत कवियों की बु।ख भावना की झोर ध्याम दौजिए 
धुल कवियों वी दुःख भावता जितती ही व्यापक है, उतनी ही भंभीर । इम्हेँ 
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संसार श्राधयोपात वु:ख की श्रवाध घारा में निमग्त प्रतीत होता है। इन्हें 
ग्रखिल संसार दुखमय भौर दुख से परिपूर्ण हृष्टिगत हुआ । इस संसार में 
यदि कुछ भी दुःख से विहीन है, कुछ भी वुःख से भ्रछुता है तो वहु राम! और 
जाम सात्र है । 
संतों की बु:ःख भावना पर बौद्ध वर्शन का बड़ा स्पष्ठ प्रभाव पड़ा, 
जैसा कि श्रागे के विवेचन से प्रक/ होगा। बोढ्ों की भांति इन्होंने कहीं 
पर निशाज्ञाबादी हृष्धि कोश नहीं अपनाया! । 
संतों के भतानुसार दुःख का उठ्रक सुख के नियमों को भंग करने पर 
होता है, तथा रोग का कारण स्वास्थ्य के तियमों को भंग करता है। मानव 
अपने मन के कारण सुख वुःख का अनुभव करता है। सन ही समस्त विकारों 
का अमुभव करता है, इसीलिए ससल की गति को श्रायुल सम्ताप्त कर देने के 
लिए संतों ने बारस्बार उपदेश विया है। मस्त की जाप्रत श्रवस्था को समाप्त 
कर बेसा ही दुःख का इति कर देसा है। श्रत्थिरता की श्रवस्था में घन को 
दुःख का अनुभव और भी श्रधिक होता है इसलिए सन की बृत्ति को एकाग्र 
करलेने से दुःख का संस्पर्श नहीं होता है। परव्रह्या स्वरूप झ्रात्मा को भली 
भाँति निकट से न पहुचान सकते के कारण रूस में भाँति-साँति की श्रातियाँ, 
अस्यिरताएँ श्ौर संत्ाप का जम्म होता है, अतः वास्तव में चुःख का प्रधान 
कारश आत्मा का अ््नान है । इसके अनन्तर निभित कारण उस श्रज्ञान की 
बाखा, हूप मोह, तुष्णा, कासभा, विषयासक्ति तथा श्राभ्यातरिक दो्बल्य है । 
गुर नामक के मत से सुख दुःख केवल सन की व्यधा और उत्पत्ति है। मत 
को सलिर्मल कर डालने पर सन के ये समस्त विका? विलीम हो जाते हैं। 
प्रभुजी तू' भेदे श्रान अधारे 
नमस्कार इंडोत बनन्‍्दना अधिक बार जाएँ बलिहारे ।। 
उठत बैठत सोवतत जागत इहु मत तुमे चितारे | 
सुख दुख इस मत की विरथा, वुझ ही आगे सारे ॥ 
तू मेरी श्रोठ थल् बुधि धन तुमहीं तुमहीं मेरे परिवारे ॥ 
जो तुम करो सोई भल हंमरे पेख वानक सुल्द चश्ना रे ॥। 
सुख का बीज दुख के गर्भ में सन्निहित है। अंधकार एवं प्रकाग, दुःख 
एवं सुख एफ्मेबाहितोयस्‌ सत्य के दी विभिन्न स्वरूप हैं। बेदना का स्थान 
सातव जीवन में अधिक गंभीर श्रोर रसभयथ है। दुःख में स्थिरता, गास्भी ये 
एवं अपरिमिति का सात्र पाया जाता है! सुनील गंगन की स्सब्ध निबिड़ता 
में जो अनस्त की स्थिर शॉन्ति एवं महुती गरिमा का भाव उदय होता है, बहु 


[१३१ ] 


अनतत्य है किन्तु सुख का अस्थिर झालोक क्षशिक है । पश्रॉकर्षक होते हुए भी 
उसमें स्थायित्व का नितांत अधाव है । वह गस्थीर कालिमावय प्रशोत साथर की 
कल्लोलमय तरंगमाला के शुत्ध फन के सहध्य बुन्दर तथा क्षरितक है। आलोक 
अन्धकार के रहस्यमय गर्भ से उद्भत होता है भौर धुत दुख के गर्भ से विकसित 
होता है ? अतः बुःख भी उतना ही आलिगंन की वस्तु है जितना कि सुख ॥% 
कबीर श्रादि संतों ने दःख से सुख को किसी प्रकार भी कम्त नहीं साभा है । 
उमकी हुष्टि में दोदों एक ही वस्तु के दो पक्ष हैं। संतों पे बराबर इस बात की 
दृहराथा है कि बिना दुख के सुख हेय, घुरितत ओर नि'सार है। वह जीवन 
का भार है जिसका आधार श्राँज्र न हो | सतों ने दु.ख ही को सुख साना है । 
सुन्दरदास दुःख को सुख औौर सुख का ही दु ख भातते हैं। कवि के शब्दों सें--- 
धुन्दर पतिब्रत राम सों, सदा रहै इकतार । 
सुख देवे तो ग्रति बुखी, दख ती सुखी अपार ।॥। 
इसीलिए मलूकदास संसार भर के दुख की आलियन करने के हेसु 
प्रस्तुत है । 
जे दुखिया संसार में, खोबों तिन का दुबख । 
दलिद्र सौपषि मलूक को, लोगन दीज सृक्ख ॥ 
संत पलद के सतानुसार दुःख के भीतर ही वास्तविक सुख और दु.ख 
का ब्रीज निहित है। इसके विपरीत घुख' वरक का भ्रोगार है। इसीलिए कर्ि 
इस दोनों की तुलना में दुःख प्रहण करने का मलूकदास की भांति पक्षपाती 
प्रतीत होता है -+- 
कज्माव सम्प के लिए प्रसाद और कत की निम्नलिखित पंक्तियों को उद्ध,ते 
कर देना रोचक प्रतीत होंगा--- 
(१) जिसे तुम समझे हो भ्रभिशाप 
जगत की ज्वालाओं का सूल । 
ईश का बह रहस्यमय वरदान, 
कभी मत जाभ्रो इसको धूल >-कामायनी 
(२) तरसते हैं हम आठों थाम, इसी से सुख श्रति सरस प्रकाम' 
फेलति निशि दिल का संग्राम, इसी से जय अभिराम 
ग्रलम है इृष्ट अतः अनमोल, साधना ही जीवन का मोल 
| --पहुलव-परिवेर्तत' 
(३) बिना हूँख के सब तिस्सार । 
बिता आँसू के जीवन भार 0. 
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सुनि लो पलट भेद यह, हसि बोले भगवान । 
दुख के भीतर मुक्ति है, सुख में नरक निदान ।॥ 
घानक के भतानुसार दुःख धुत दोनों ही ईइवबर का अ्रसाव है, श्रतः 
इन्हें मर्तक पर श्दर पूर्वक धारण करना प्रत्येक व्यकित का कर्तव्य है- 
मन मुरख काहे चिल्लावे, पूर्व लिखे का लेखा पावे । 
दुबल सुवल सब देवन हार , अवर त्यागि तू तिसे चितार । 
जो कछु करे सोई सुख मान, भूला काहे फिरे अ्यान 
जपरजीबन साहब ने तीन लोकों में किसी को भी सुखी ने देखी --- 
पपिहै जाय पुकारेऊ, पंछिन आें रोग । 
तीन लोक फिरि शायेऊ, बिनू दुख लख्यो न कोथ' ॥ 
दादू को तो श्रइचर्य इस बात पर है कि दुःख से संतप्त होते हुए भी 
संसार चेतता नहीं है। इस संसार की गति बड़ी विचिन्न है। इसने भूठ को 
सत्य, विष को अमत, श्रौर घुख को सुस्त सात लिया है। सचधुष्त जगत 
दीवाना हो गया है--- 
भूंठा सांचा करि लिया, विष अमृत जाना । 
दुख का सुख सब को कहै, ऐसा जगत दिवाना ॥ 
बुख का भूल कारण श्ात्मा का अज्ञात है। अपने श्राप को भूलना तथा 
नि्ित कारण उस शज्ञान की द्ाखा-कूप मोह ! कृूणा, कामना, विषधासक्ति 
तथा आ्आभ्ययंतरिक दोबंल्य है। संत कवि चरणवास के भतामुसार नारी में 
विषायासक्ति', संसार से भक्रत्यधिक मोह” जग के श्राकर्षक झूप, काम, क्रोध, 
लोभ।, इच्डियां; भवताप" झ्रावागधस7, तथा मानव के अपने दुष्कृत्य/ दुख के 
उद्बेक के कारण हैं | धरमीदासत के सत से ब्रह्मा का विरह ही दुख ५। घुल 
कारण है। अन्यक्षा उसके वर्शन से संसार के समस्त ताप, संताप श्ौर 
दुःख विलीत हो जाते हैं।' भीखा साहुब के अ्रतुसार कपट आशाए० कपह 
कुचाल ” श्रावागमन * तथा भक्तिभावना का श्रज्नाव ही दुने का सूल करण 
है।  बयाबाई में दुख का मुलकारण प्रियतय से विरहु और झ्ावागमनए 
को माना है । 
बुख का घुल काररप सामान्‍्यतया झजात है । अतएव अ्रज्ञाव के निषुत 
करने का उपाय ही दुख की निवृति का सूल साधन है। भ्रश्ञात की निवुत्ति 
शान से होती है, |सथा श्रन्थकार की निवृत्ति प्रकाह् से होती है। चरणशदास के 
मत से दुःख की निवृत्ति शुरु द्वारा प्रदलत प्रम्तह॒ष्ठि, हुरिभाति !” संयंध 
नाम जप ॥। अनहूद ताव ”, साधू सेवा“ और सखिम्तन से संभव है ॥& 
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दयाबाई के आनुसार भजन/ श्रौर पिय रूप दर्शन, दुख का विव्ठाक है। 
धरतीदास के बाद में ऐसा दुख धम्य है जो भातव को समहष्टिवास 


बना देता है-+- 


जाहि परो दुख आपनो, सो जाने पर पीर | 
धरनी कहत सुम्यो नहीं, बाँफ की छाति छोर। 


प्राध्यापक, हिन्दी त्रिभाग, 
लख मऊ विश्वविद्यालय । 
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सुफीमत और उसका हिन्दी 
कविता पर प्रमाव 


सुफ्री शब्द की व्युत्पत्ति दो प्रकार से की जाती हैः (१) प्रीक शब्द 
पोफी था 500074 से, जिसका श्र्थ है शान । परमात्मा के प्रेमी तथा उपासक 
होने के कारण उस्हें ज्ञानी समझा जाता होगा । कुछ लोग उसका यब्गण फुँ- 
लक्षप ?87030775 मे करते है। इसका श्रर्थ भी ज्ञान है। (२) श्रणी शब्द 
सुफा से जिसका श्र्थ होता है--ऊन अथवा बाल । सूफी फुक्कीर प्रायः ऊघ 
के लबावे ( फिर्का कम्बल ) लपेठे रहते थे । कुछ लोगों का कहना है कि इसके 
पुर्बेज पहले सुफ्फा श्र्थात्‌ हजरत साहब के साथी थे । इसलिए ये सुझ्री कहे 
जाने लगे । हमारे घिचर से 'सुफ्री' शब्द में दोनों ही भाव अन्तहित हैं। 
परश्सात्मा के प्यारे साधक जो ऊने का लबाद। लपेदे रहुते थे, वे सुफी कहे जाने 
लगे होंगे। सुझ्ठी लाभ का प्रपोग सबसे पहले कुफा के श्राब्‌ हाशिम के लिए हुआ 
था । उनकी मृत्यु सन्‌ ७७८ में हुई । 

इस सम्प्रवाय का हजरत अली अर्थात्‌ महर्मद साहुब के २००वबर्ष बाद 
अधिक विकास हुझा। इसके स्वतस्थ विचारों के कारण इस पर अनेक अत्याचार 
हुए, परन्तु बाद में इसके उठ्च विचार धीरे-धीरे अपनाए जाने लगे । 

सुझ्ठी वस्तुतः ईरान का मत ही नहीं है । बेदांस्ती, भक्ति-सार्गी, कुछ 
प्ंशों में बौद्ध तथा परिचिमीय रोसन केथोलिक सम्प्रवाय वाले तथा सुफ्री आस: 
सब के विचार एक से ही हैं। ने सुलतः एक हैं---केवल नाम का भेद है। 

बुझ्ी का प्रमुख ध्येय अपने श्रह॑ को मिटाना है। मौलाना रूसी ने इस 
बात को बहुत ही अ्रच्छी तरहू एक उबाहुरण हारा व्यक्त किया है: 'किसी से 
प्रियतम के बरवाजे पर जाकर खंटखटाया । अन्दर से एक आाजाज्‌ ने पूछा, 'तूं 
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कौन है ?!' उसने कहां, सिं। श्रावाज ने कहा, इस घर में मैं! और 
तु! वो नहीं समा सकते ।” और दरवाजा नहीं खुला | वह दुःखी प्रेमी वापस 
जंगल में तंप करते चला गया। साल भर कठिताइयाँ सहु कर यह लौटा शौर 
उसने फिर बरवाजा खटखटाया। फिर उससे वही प्रइत्त किया गया तु कौम 
है ! प्रेमी ने जबाब दिया तू, दरवाजा खुल गया 
इस सत्य की प्राप्ति के लिए सुफ्रियों ते प्रेस का रास्ता बताया है। 
उस रास्ते को समझने के लिए सुफ्रियों के थे सिद्धान्त समझ लेने चाहिए कि, 
(१) परमात्सा का अस्तित्व ही यथार्थ है, होष सब माया है। (२) सम्पूर्ण 
बाह्य सृष्ठि सारहोन है । (३) सत्य की प्राप्ति ही जीवन का उदय है| (४) 
इसकी प्राप्ति बृद्धि था तक हारा नहों हो सकती है । (५) इसकी प्राप्लि श्रात्म- 
प्रकाश द्वारा हो सकती है जो योगाभ्यास हारा संभव है। (६) इस प्रश्यास के 
लिए गृर चाहिए । (७) गृरु बहुत खोजने के बाद मिलता है। तथा (८) गुरु 
में पूर्ण विश्वास श्रत्यन्त आवश्यक है । 
सुफ्ी के निकट संतमताध्तर अच-मीच, हिंखू-सुसलभान श्रावि का 
कोई भूल्य नहीं । वह तो सारे संसार की विजिधता सें एकता बेखता है, जहाँ 
कहीं उसे अपने प्रियलम का आभास मिल जाता है, वहीं वह श्रपता मस्तक 
फुंका देता है । एक सूफी ने कहा हैं : 
“मर्द आशिक रा न बाशद इल्लसे 
श्राशिकां रा त देहे मिल्‍लते 
भजहने इश्क शज हमा दीवता जूवास्त 
आशिक रा भजहब व मिल्लत खुदास्त” 
अधत्ि प्री का लगाव संसारी इल्लत से परे है। उसका मजहत कोई 
तहीं | सब दीतों सें अलग बहु भागवत प्रेस ही से सरोकार रखता है । 
सूफी मत सहृदयता और पुर समर्पण भावना से श्राकण्ठ भरा हुआ 
धर्म है । बेष्णव भक्ति की साकोरोपासना के श्रन्त्गंत सबधा भक्ति के सफ्स के 
साथ जिहाद (धर्म युद्र) विरति पक्ष में शोर जिक़ और मुराकबंत, स्मरण झौर 
ध्यान, सवधा-भक्ति पक्ष में 5हुरते हैँ । ऋषिता, सगीत, नृत्य, पूजा, प्रचुर आदि 
साधनों हारा परमात्मा की प्राप्ति सायुज्य सुक्ति इसका ध्येध है । 
सुफ्ठी मत ग्राध्यात्मिक प्रवृत्तियों से भरा हुआ घर्म है। सायुज्य द्वुत्ति 
की प्राष्ति तक साधक को चार श्रवस्थाओं में हो कर गुजरता पड़ता है। 
(१) शर्रीयत--हसमें परमात्मा के नियमों से पूरी शास्था रेंज कर विधिवत 
झाचरण करना पड़ता हैं। यह्‌ हुआ हमारे यहां का शास्त्र-सस्मत व्यवहार । 
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(२) तरीकृत--ममसा, वाचा, कर्मशा सब प्रकार ईश्वरीय निययों का पालन 
करने की प्रतिज्ञा करता, यह तोबा कहा जाता है। यहु हमारे जप, तप दाल 
तीर्थावि के समान है। (३) ह॒ृदोकत --उपासना के प्रभाव से सत्य का सम्पू 
बोघ जिससे साधक तत्वह सिट सम्पन्न और त्रिकालश हो जाता है । इम तीन 
बशाओं को हम क्रमशः कर्म कापण्ड, उपासना कांप्ड तथा ज्ञाम काण्ड कह 
सकते हैं। (४) मारिफृत - अर्थात श्राध्यात्मिक ज्ञान की प्राप्ति | इस अवस्था 
में साधक तर्क बद्धि का सर्वधा त्याग करके अपने आपको परमात्मा के भरोसे 
पुष्टि पर छोड़ देता है । इसे स्वर्ग-अपवर्ग किसी की भी इच्छा नहीं रह जाती 
हैं। बस, इसके बाद श्रन्‍्त में साधक को अह (फूता) का परमात्मा के साथ 
तदाक्ार हो जाता है । 

सुफी मत के अ्रश्तर्ग त साधक फूमा' का परमात्ता 'बका में सिल जाता 
बसा ही है जैसा भारतीय अ्रह तवाद के श्रम्तर्गत जीवात्मा और परमात्मा 
से पारमाथिक भेद न होता। सुफ्षियों के इल श्रद्र तवाव-अनहूलक 'मैं बहा 
हैं के ही कारट हुल्लाज खलीफा के हुक्म से संसूर को फॉसी पर बढ़ता 
पढ़ा था । पैगुग्बरों एक्रेश्वरवादियों हे निकट में ब्रह्म हूं; जेँस्ी बातें करना 
कुफ़ की बात है । 

सपासता के व्यावहारिक क्षेत्र में छुदी त्तीम थातें लेकर चलते हैं। 
(?१। वे परमाता को अनन्त सौर्वर्य और अनन्त पुझों का सागर मानते है 
(२) वे परमात्मा की भाषता प्रियतसमा (साशूक) के रूप में करते हैं तथा 
(३१) वे लौकिक प्रस को पारलौकिक प्रस्े तक पहुंचने का प्रथम सोपान 
मानते हैं । 

सूद्ठी अपने झापको श्राशिक और परमात्मा को माशक समभते है । 
इक वो प्रकार का होता है--हुकीकी और मजाजी । हुक का अर्थ है परमात्मा 
और मज्ञाज का दुनिया। अतः इप्क हकीकी हुआ परमात्मा का प्रो, जिसे 
इंबस कामिल भी कऋहते हैं और इश्क भजाजी हुप्रा दुनियावी प्रेम, अर्थात्‌ 
साँसारिक एवं वुनियाधी जीवधारियों एवं वस्तुओं के प्रति प्राकर्षण । 
परमात्मा हुआ मसाशूक्ष हुकीक्री तथा मनृष्य हुआ साशक भजाजी । 
सूछियों ने इदक सजाजी को इश्क हुकीकी का आवश्यक अ्रंग साया 
और इश्क हकीफी का पा5 पढ़ाने के लिए इन्होंने इश्क भसजानी का पांछ 
पढ़ाया यानी साशूक भजाजी में साशूक्त हक्कीकी की तस्वीर विखाने को 
कोडिंश की । फलता सुफी कवियों की कपिताएँ श्ाशिक-मावाकों 
की कब्रिताओं से भर गई। फारती के प्रधुश् सुफ़ी कवियों के नास इस 
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प्रकार हैं: मनाई, उमर खुब्यास, निजामी, उरीदुदृदीत भ्रतार, झूमी, 
शेखसादी, शब्सतरी, हाफिज तथा जासी। आगे चल कर सुक्षियों का 
पतन हो गया । वे इक भजाजी को ही इंइक हकीकी सान बेठे । वे परसात्मा 
फे स्थान पर किसी लड़के के प्रेम में बधने लगे। इस कवियों ने अपने 
माशुक की खूबसूरती का खूब बढ़ा चढ़ा कर वर्शन करना शुरू किया और 
वे सयलाने में जाम पी कर साशूक के साथ भूमने लगे । हिन्दी की कविता 
पर पूफी घ॒र्म के प्रत्येक रूप का स्पष्ठ प्रभाव परिलक्षित होता है । 
ईसा की १६वीं शताब्दी के प्रार्ध्म में ये भावुक सुसलभाव सूफी 
कवि हिन्दी के साहित्य-क्षेत्र में प्रेथ की, पीर की कहानियां लेकर उतरे, 
इनमें कतवन, भंजम, मलिक सुहस्मद जायसी, उत्माव, शेत्थ नबी कसिम 
शाह, तुर मुहम्मद सुख्य हैं। इसफे लिखें हुए प्रस्थ क्रमश: इस धकार हैं।-- 
मुगावती, भधुमालती' पद्मायत्‌” 'चित्रावली ज्ञानदीप, हुंस जवाहिर तथा 
इस्द्रावती । तुर भुहम्मव की एक और रचना अनुराग बाँसुरी' भी मिलती है! 
इन सूफी कवियों की रचनाओं के कथानक हिन्दू सभाज में प्रचलित 
कहानियां थीं तथा प्रेम की पीर इसकी श्रपन्ती खोज थी। इस कहानियों हारा 
प्रेम मार्ग के त्याश और कंष्द का निरूपए करके साधक को सगवतु-्रेम का 
स्वरूप दिखाया गया हैँ । इन कवियों के सतानुसार यह तारा जगत एक ऐसे 
रहस्यमय सुत्र-अं मे सुत्र में क्या है, जिसका अवलस्बन करके जीव उच्च 
प्रंससूतति लक पहुंचने का मर र्ग॑ या सकता हैं। सूफी सब रूपों में उसकी छिपी 
ज्योति देख कर सम्घ होते हैं। मंक्रत लिखते है कि : 
'देखत ही पहिचानेउ तोहीं 
एहि रूप जेहि छन्दर्यों भोहीं ' 
एही रूप बुत अहें छपाना 
एंही रूप राब सृष्टि समाना 
एही रूप सकती और सीऊ 
एड़ी रूप च्रिभुगन कर जीक 
एड्टी रूप प्रग्टे , बहु भेसा 
एही रूप जग रंक्र नरेसा ह 
-“मधु मालती' 
तुर मुहम्मद की रखंता में शववी के अतिरिक्त संस्कृत तथा अगभाषा 
के झनेक्त बाब्दों का प्रयोग पाया जाता है । 
मिगरं एक सूरतियुर बाऊ' , 


६ १३८ ] 


शजा जीब रहै तेहि ठाऊँ 
का बरनों वहु नगर सुद्ावत । 
सब सुहावत सब मत भावतन 
इहे सरीर सुहावम सूरतिपुर 
इहै जीव राजा, जिंब जाहु न दूर ।! 


हिन्दी भाषा में कविता करने के कारण मुर मुहम्धद को तो एक तरह 
से इस बात का सबूत देने की श्रावकयकता पड़ थई थी, कि ने इस्लाम के 


पक्के अनुयायी थे ॥ 


यह बाँसुरी सु जो कोई 
हिरद--ख्रोत खुला जेहि होईं 

न हो हि 
जहूं इसलामी मुख सों तिप्रों बात 
जहाँ सकल सुख मंगल, क्रष्ड नयात 


इस कवियों में सबसे अधिक प्रसिद्धि मलिक मुहम्मद जायसी को 
मिली । इन्होंने अ्रपने 'पद्मावत' में घितौड़ के राजा रत्वतेव और सिह॒ल द्वीप 
की पदिनी की प्रेस कहानी को लेकर अपने प्रत्थ की रखता की और 
उसके अन्तर्गत सूफी धर्म में पाएं जाने वाले प्रंसतत्त का बहुत ही सुस्वर 
मिहपश किया। जायसी मे पद्चिती के स्वरण का सनोसुम्धकारी वर्शत 


किया है: 


सरबर तीर पद्षिती श्राई 
खींपा छीरि केस मुख लाई 

ससि मुख, अंग मलिय' गिरि बासा 
नागिन भांपि लींन्ह चहूं पासा 
श्रोनई घटा परी जा छाहा 

खसि के सरन लीस्हू जन संहा 
मूल चकोर दीठि मुख लावा 

सेंघ घटा मंह बेंद देखांवाः 


पह्चिनी का 


यहू स्वरूप लोकोसर भावषता में सश्त करते 


पाला है । संसार के प्रत्येक पदार्थ में उसका रूप प्रतिचिम्बित ही रहा है : 
जयन जो देखा कपल भा, भिश्मेल तीर स्रीर 
हंसत जो वेखा हँस भा, दक्तत्त ज्योति संग हीर ।' 

पहु भाव भारतबर्च के अंदर ततादी विधार धारा के एकदम मिकत 
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आजाता है ; सर्वे खल्विएं ब्रह्म ;, तथा ? 
ममैं जानयों निरणधार, यह जग कांची कांच सो 
एके रूप अपार, प्रतिविम्बित लखियतु जहां ।? 
““बिहारी 
इस अन्त सौन्दर्य के विरह भें समस्त सृष्टि व्याकुल सी विलाई 
पड़ती है । 
सूरज बूढ़ि उठा होई ताता 
झौ मजीठ टेसू बन राता 
भा बर्सती राती बनसपती 
ओ राते सब जोगी जती 
भूमि जो मीजि भयठ सब गेहू 
और राते सब पंखि पलेक 
राती, सती, अगिनि सब काया 
गगन मेघ राते तेहि छाया” 
पृथ्वी और स्वर्ग, जीव और ईववर, दोनों एक थे, बीच में ते जाने 
किसने इतना भेद डाल विया । 
धरती सरग मिले हुत दोऊ 
कोई निभा के दीन्ह विछोऊक 
इसी प्रकार थोगी श्तनसेम के किम सार्ग के वर्शान में साधक 
के विध्वॉ--काम, क्रोध झ्रादि विकारों की व्यंजना की गई है। 
झोहि मिलान जो पहुंचे कोई 
तब हम कहब पुरुष भल सोई 
है श्रागे परतत' के बादा 
विषम पहार अगम सूछि घादा 
घ्िच-बिच तदी खीह औ नारा 
ठावहि ठांवः बेठ बदमारा ।! 
ग़रथे का उपसंहार करते समय जायसी ने उसे प्रस्थोक्ति बता कर 
अपने हृष्टिकोश को बिलकुल स्पष्ड' कर दिया है । 
सन चित्र मन राजा कीन्हा 
हिय सिंघल, बूचि प्मिनि चौन्हा 
गृह सुभ्रा जैहि पन्‍्थ॑ देखावा 
बिनू गुर जगत की निरणुन पावा 
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नागमती यह दुनिया धन्धा 
बाचा "इ न एहि चित बन्धा 
राघव दूत सोई सैतानू 
माया अलादीन  सुलतातु 
प्रंमनकथा एहि भांति विचारहु 
बुमि लेहु जो बूफ पारहु 
तुरकी अरश्बी हिन्दुई भाषा जेति श्राहि 
जेहि मेह मारग प्र म कर सब सराहै ताहि 
गा ना जे 
कह सुरुष पद्मावती 'शनी 
कौइ ने रहा जग रही कहानी 
धनि सोई जस कीरति जासू 
फूल भरे पे मरे ने बासू 
सुफी मुसलसात कवियों से हिन्दी के उस स्वरूप को अपनाया जो 
यहां की जनता में प्रचलित था। फलत: प्रेम की पीर से भारतवाती 
अत्यधिक प्रभावित हुए । हिन्दी की कविता में भी वाम्यत्य भावना आागई, 
सुफियों और भारतीयों की दाम्पत्य-भावना में एक अन्तर था। सूफी 
परमात्मा को माशूक था पत्ती सासते थे, परन्तु भारतवासियों ने उसे पति 
हूप में ग्रहण किया । इसका भी एक कारण है। भारतवर्ष में ध्याग श्ौर 
समर्पण मारियों के हिस्से में रहा है। जीव शथवा साधक समर्पणश-भावना से 
श्रोत-प्रोत होने के कारण अद्भा-हकूपा पत्नी ही हो सकता है, विध्वास-रूपी 
पुरुष नहीं । भारतीय संस्कृति में सारी ४द्धा है---ओऔर पुरुष विश्वास । विश्वास 
रूपी पुरुष की उपासना के लिए जीव को पतली बनता पड़ा । 
पत्ति-पत्ती घाव के विपयेय के साथ सुक्तियों की दास्पत्य-प्र संभावना 
हमें हिखी के अनेक कवियों में मिलती है जेसे, कबीरदास से श्पने झाप को 
राम की बहुरिया या पत्वी कहा है : 
हरि मोर पीठ मैं राम की बहुरिया 
पीछ मोरा बड़ा में की तन शुहुरिया ।' 
रास की बहुरिया केभी तो प्रियतम से मिलने की विद्दलता प्रवाट 
करती है : ड 
। 'कब की बेंठी जोबती बाट तिहारी राम ह 
जिम्र तरसे तुब मिलन कू” भन नाही विश्वामा 
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कभी मार्ग की कठिनाइयों का उल्लेख करने लग जाती है । 
ग्िलना कठिन हैं, कंसे मिलेगी प्रिय जाय 
समुक्ति सोच पग घरों जतन से बार-बार डगि जाय 
ऊची गैल, राहु रपटीली, पाव नहीं ठहराय' 
आर कभी अपना विरह-ढुःख निवेवस करने लगती है । 
जैसे जल बिन मीन तलपै, 
ऐसे हरि बिन मोर जियराो कलप' 
कबीर के पदों में कहीं-कहीं ऐसी बातों की चर्चा हो गईं है, जिन्हें 
सामान्यतया श्रब्लील समझा जाता है : 
ये अखिया अलसानी, पिय हो सेज चता 
रन न न 
धीरे पांव धरो पलेगा पर जागत ननद जिठानी” 
फबी रास के नाम की श्राड़ में आजकल बहुत से अश्लील गा्ों को 
कबीर का कहुकर सब के सासतें गा विया जाता हैं। 
निर्ग ण पतथी अन्य अनेक सब्तों मे भी इसी प्रकार दास्पत्य प्रेम को 
व्यक्त करने वाली रचनाएं लिखी हैं। दरिया साहब और दाहू तो खालिस 
सुफ्री ही भालूस पड़ते हैं। भथा : 
विरहिन रोबे रात दिन, भूरे मन ही मांहि 
दादू श्रौसर चलि गयालओतम पाए नाहिं 
दरस कारन बिरहिंनी, बैरामिनी होवे 
दादू बिरह वियोगिनी हंरि-मारण' जोवे! 
-“दादू दयाल 
हुमारे बेध्णव भक्त कवियों पर भी सुफ्री विचारधारा का प्रभाव 
परिलक्षित होता है। वैष्णवों के बीच रागानुगा श्रथवरां भ्रेभ लक्षण भषित, 
परकीया प्रम श्रादि पर सूफी धर्म का स्पष्ठ प्रभाव है । कृष्ण और गोपियों 
के प्रम-प्रकर्ष हारा इसी दास्पत्य-प्रस की व्यंजना हुई है। मतवाली मीरा 
तो पुकार-पुकार कर थातो फिरतो थी कि : 
भरे तो गिरधर गोपाल, दूसरों न कोई 
जाके सिर भोर मुकट मेरों पति सौई 
भोश की श्राखें भीकृष्ण की रूप-माधुरी में हुठात उलभा गई थीं : 
था मोहन के मैं रूप लुभानी 
सुन्दर बदन कमल दल लौचन 
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बांकी चितवत मंद पुसकानी 
जमना के तीरे घेनु चराबे 
बंसी में गार्वे मीठी बानी! 
वे कभी तो यह कहुती है कि सखी री में तो सांवर के रंग राती' 
और कभी वहु गाने लगती है कि : 
बाबुल बैद बुलाइया रे पकड़ दिखाई म्यारी' बांह 
म्रख वेद मरम नही जाने करक करेजे माह' 
उनकी विरहानुभूतियां हिन्दी साहित्य की श्रक्षुण्णा मिधि है: 
'सखी मेरी नीद तसानी हो 
पिया को पन्‍्थ निहारत सब रेन बिहानी हो! आदि : 
सूरदास आदि क्ृष्ण-भकत कवियों की वाणी में भी हमें सुफी-विज्ञार 
धारा के दर्शन हो जाने है। श्ुरदास की गोपियों का कृष्णा वियोग में तड़पना 
भागों सुरबास का श्रीक्षष्ण बहन के लिए जधीर हो उठता है । यथा : 
पिया बिना सागिन कारी रात 
कबहुं जागिनी होत जुन्हैया डसि उलही हू जात 
मच्त्र नही फ्रे जस्त नहि लागत आयू सिराती जात 
सूरस्थाम बिन बिकल विरहिती मुरि-मुरि करवट खात! 
भत्तवर नागरीबास में तो इस प्रस्नृंगम की लेकर इश्क-चमना ही 
लिख डाला : 
सब मजहूंब सत्र इलम श्र सब ऐड के स्व|द 
अरे | इश्क के असर बिनू ये सब ही बरबाद 
आया इश्क लपेट में, लगी चश्म चपेट 
सोई श्राया' खलक भें श्रौर भरे सब पेट' 
श्सखान भिय्रां तो अपने श्रापकों कृष्ण की पन्‍्ती ही माल बैदे थे । 
कंष्ण के अ्रधरामृत का निरत्तर पान करती रहुने बाली मुरलिया तो, उसकी 
सौत ही थी । वेखिए : 
मोर पेखा सिर ऊपर राखिहौ, भूज की माल गरे पहिरौगी 
ओढ़ पीताम्वर ले लकुटी बन गौधत ग्वालन सम फिरौगी 
भाव तो मेरी सोईं रसखान सो तेरे कहे सब स्वांय करीगी 
था मुरली मुरलीबर की अ्रधरान-घरी अधरा ने धरौगी” 
रसखान यदापि शुसालभान थे, तथापि भाशतत्रषषें में रहने के कारण) 
उन्होंने भी भगवान की भावना माशूक के रूप में नहीं, बल्कि पति के 
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में की है । 
घुसलमात कवधिनत्री बीबी ताज तो कृष्ण से शादी करने के लिए 
हिन्दुस्तानी होने को अपना मजहुब छोड़ने तक को तेयार थीं। सुनिए उनकी 
यह दर्दशरी बानी : 
सुनो दिल जॉनी मांडे दिल की कहानी, 
तुब दरू हू बिकानी बदनापी हू सहूंगी में । 
देव-पूजा ठानी, मैं निवाज हूं. भुलानी, 
तजे-कलमा-कुराम, तोड़े गृषत गहंगी में । 
सांवला सक्ोना सिर 'ताज' सिर कुश्लेदार, 
तेरे नेहनदाग में, निधाम हां दहुंगी में । 
नन्‍द के फरजन्द, कुरबान ताढ़ी सूरत पर, 
तेरे नाल प्यारे, हिन्दुवाँची बन रहूँगी में ।' 
हजरत नफीस, करेखां, मौलाना आजाद, श्रजीमाबादी, लाल सूत्ता, 
सियाँ बाहिदअली, श्रालमर्खा, आगरे के सियाँ समीर, महुबब, बिलग्राम 
निवासी सेव श्रष्दुल जलील आबि अनेक सुसललग्रात कवि कुष्णनंस के 
दीवाने हो गए हैं। वे खुदा को माशूक् मावने वाले रास्ते को छोड़ कर कृष्ण 
को पत्ति भानते वाले रास्ते पर खजने लगे से । ओर होता भी क्यों त्‌ २ 
भुसलमानी बरबारों में श्ञादर एवं प्राजण पानेबाले रीतिकालीन क्रति, बुर्दा- 
बन में रहने वाले कृष्ण-भक्ति में प्राकष्ठ मिम॑ग्त रहने थाले क्रवि सब के 
सब, महाकति देव के समान यही कामना क्रिया करते थे कि 'साँवरे लाल को 
सांवरी कृप में नेनन को कज्शा करि राखों ४ 
यह भावना भारतेन्ु हरिदरच॑द के समय तक चली श्राई। भारतेखु 
लिखते हैं : 
'देखत देख न आरसी सुन्दर नन्‍द कुमार 
मोहित ह्वँ निज रूप पे जनि मीहि देहु विसार ।* 
अंग्रंजी राज्य और अंग्रेजी शिक्षा के प्रभाव के कारण इस भावना 
में थोड़ा सा परिवर्तन हो गया । प्रेम के श्ालम्बत बदल गए, परन्तु भावना 
का मूल रूप आज तक व्याप्त है। जैसे : 
भरा मैतों में भन में रूप 
किसी छलिया का अमल अनूप ४ ““असाद 
यहाँ जीवात्मा प्रियतम के चिरह में व्रिकल है। महावेवी वर्मा तो 
अपने प्रियतम की प्राप्ति के लिए यगों से पथ्िक बनी हुई चली आई हैं : 
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सुग युगान्तर की पथ्िक में हूं, कभी लू छाह तेरी 
ले फिरू' सुधि दीप-सी फिर राह में भ्रपती अंधेरी । 
सूक्षियों के इस प्रेम की पीर ने सुमिन्नातस्दन पन्‍्त पर गहरी छाप 
लगाई है । उन्हें समस्त विश्व विरह-वेदना से व्याप्त दिखाई देता है: 
वागन के उर में घाव 
देखती ताराएं भी राह 
बंधा विद्युत छवत्रि में जलवाह , 
चन्द्र की चितवन में भी चाह ४ 
तारागण ग्राकाद के नेत्र बन कर उन्हें मौत संकेत करते हैं और 
फरना कुछ गहरी बात कहता हुआ सुमाई देता है: 
सौरस का फ्रैला केश जाल 
करती समीर परियां विहार 
गीलीं केशर मन्द फूम-कूम 
पीते तितल्ी के नव कुमार 
सर्भर का मधुर संगीत छेड़ 
देते हैं हिलः पल्‍लव अजांन ।* 
सुकी धर्म-भावभा ने हिच्दी साहित्य को एक चविद्योष विधारधारा 
दी और बहू विचारधारा मूल रूप में प्रभी तक एक प्रच्छुज् धारा के रूप 
में अविच्छिन्ष रूप-से व्याप्त है । यह बात दूसरी है कि वाद ग्रस्त हो जाने के 
फलस्थरूप उसके बाह्य रूप में बहुत कुछ परिचर्तात हो गया है । 


शीतला गली; 
क्रायश डा० शाजेश्वरप्रछाव बतुवेदी 


प्रदास को राधिका 


धुरवास ने राधिका के जिस रूप का चित्रण किया है, पसकी तुलना 
शायव ही किसी अन्य भक्त के चिंत्रख से की जा सके । चिससाहुथर्य श्रीर 
बाल्य-सरय की भूमिका के ऊपर प्रतिष्ठित यह राधिका अपना उपसान स्वयं 
ही है । इस प्रेम का कोई पदतर नहीं है। बाल लीला के समय ही एक 
दिन श्रीकृष्ण क्ज की गलियों में खेलने निकल पढ़े। पस दिन उन्‍्हींने नील 
वस्त्र राभावता राधिका को देखा । वे यमुना के तीर पर छोटी-छीटी बालिकाओं 
के साथ खेलने श्राई भीं। सुरवास के दया उन्हें देखते ही रीक्र गए, सेच से 
मेन मिले, और ठगोरी पढ़े गई--- 

लेन ने मिली परा ठमौरी# । संस्कृत के कंति ने एक प्रकार 
की ठगोरी का वर्शात किया है, जिससे इसामसुन्दर को देखते ही राधिका 
कुछ ऐसी ठगी गई थीं कि खाली बर्तन में ही वही सथने लगी थी और 
उपर ध्यामसुन्दर ऐसे भूले कि गाय के भ्रम से बेल को बृहते बैठ गए 
थे $ यहू ठगौरी और तरह की थी। इसमें कहीं भिभाक या संकीच 


१९ खेलने हरि मिकसे ब्रण खोरी । 
कंदि कंछनती पीतांबर भोढ़ें हाथ लिये भौंरा चक डोरी ६ 
मोर मुक्कुद कु'डंल स्त्रवंनति पर दसन दमकि वाभिरि छबि घोशी ॥ 
गये श्याम रचि तनया के तट अंग लसत चंदन की खोरी । 
आचक ही देखी तहूं राधा नयन विशाल भाल दिये रोौरी। 
नील बसने फरिय कंटि पहिरे बेती सौस झूचिर कक फीरी। 
संत्र लरिकदी चाल इत आवति दिन थोरी अति छतिं तन गोरी । 
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का लेश भी नहीं था, सो श्याम ने देखा और परिचय पूछा--'क्यों 
जी तुम कौस हो, किसकी लड़की हो ? तुम्हें तो ब्रज को गलियों में कभी 
खेलते नहीं देखा ॥' 
राधिका ने उत्तर में कहा, क्‍यों हम श्रार्वें श्रण की गलियों मे ? 
हम तो अपनी ही पौर पर खेलती रहती है, सुना है नन्‍्द का ढोटा बड़ा चोर 
है। किसी का वही घुरा लेता है, तो किसी का भक्‍खन ले भागता है ।' 
बयास ने हंसते हुए कहा-- भला में तुम्हारा क्या चुरा लू गा, जो तुम 
खेलने नहीं जातीं । तुम तो दही बेचने जाती नहीं । चलो ने खेलने चलें । 
हमारी तुम्हारी जोड़ी अ्रच्छी रहेगी ।' 
सुरदास के श्याभ रतिक शिरोमणि हैं। भोली राधिका बातों में 
भूल गई। बिवारों को 7तवा नहीं चल सका कि दही से बड़ी घीज उसका 
हृदंय-- इस अजील चोर ने बातों ही बातों में हुए लिया--- 
बूँफत इयाम कौत तू गोरी॥। 
कहां रहते काकी है बेटी, देखी नहीं कहूँ ब्रज खोरी । 
काहे को हम अ्ज तन आवति, खीलत रहित अपनी पौरो । 
थुनत रहति अवनन नम्द ढोठा करत रहत माखन दधि चोरी ॥ 
बुम्हारा फहा चोरि हम लेंहे, सेलत संग चलो मित्री जोरी । 
सूरवास प्रभु रसिक ६ रोम बातति भुलइ राधिका गोरी । 
यह प्रथम वर्शन था, पर भ्रम की उलझन यहीं शु* हो गई । राधिका 
भन ही मन उलभ गई । उन्हें अब घर अच्छा नहीं लगता, चित नये खेल 
के सप्थी के लिये श्रधाकुल हो जाता । माता से बराबर दोहनी भाँगती रहुती 
हैं, उहुंचय है सरिक में जग साथी से सिलनाक | प्रब उल्हें भ्गवात के बिना 
कहीं अच्छा तहीं लगता, एक साथ छामा की भाँति लगी रहुती हैं। गुर्जन 
इस मयन मनहारी जोड़ी को देख कर उललधित होते हैं।॥ कभी वृधभान का 
झौर कभी नम्द का, घर इस युगल सूर्ति के पविश्र हास्य से उश्भातित होता 
रहुता है। सरिक में भी शाधाकृष्ण, यमुना तद पर भरी राधाक्षष्णा, श्रज 
गलियों में भी राधाकृष्ण, जहां देखो वहीं राधाक्षण्ण - यशोदा ते राधिका 
सूरश्याम देखते।ही रीफे सैस्न-नैल मिलि परी ठगोरी। 
२ राधा पुतांतु जगदच्युतदत्त चित्ता' 
संधानमाकलयती द्िरिक्‍त पाते । 
यस्था मूख्ामब॒ूज समपित जोलहपिह-+- 
देवोइपि दोहनधिमा वृषभ दुदोह ।|॥ 
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को देखा और श्रासर्द गदगदू होकर पुछ॑ बैठी--- 
नामु कहा है तेरो प्यारी । 
बेटी कौन महर की है तू कहि सु कौम तेरी महतारी ॥ 
घनन्‍्य कौरव जेहि तोको राज्यों धन्य घरी जिहि तु अवज्ञारी 
घन पितु-मातु धन्य तेरी छवि, निरखति यों हरि की गहतारी ॥ 
राधिका का परिचय पाकर यश्ोदा माता में उन्‍हें अच्छी तरह संवार 
विया' और बोलीं --जा अब वयाभ के संग खेला ॥ इस प्रकार बाल्यकाल से 
ही राधिका श्रोर कृष्ण का प्रस सहज स्वाभाविक रूप में विकसित होता है, 
तथापि दोनों के सन में एक दूसरे के लिये एक विषम उत्सुकता रात-विभ 
बसी रहुतो है। राधिका शुरु से ही तद्गतचित्ता हो कर भगवाम से प्र 
करती है । वे मन ही मन अपने अंतर्याभी द्याम से कहती हैं कि तुम साक्षी 
हो, मैं तुम्हारे सिवाय श्रौर किसी को नहीं जावती, माँ-बाप तो कुल मर्यादा 
को ही ध्याव में रखते हैं, वे तुम्हें क्या जानें. (--- 
राधा विनय करति मन ही. मन सुनहु श्याम अन्तर के वासी । 
मातु पिता कुल-कामिहि मानत तुमहिं न जानत है जगस्वामी ॥॥ 
यह विलाप कलाकती की प्रार्थता नहीं है, यह भक्त की कामना है 
जो अपने आ्राशष्प के श्रतिरिक्त और किसी को नहीं मानता चाहुता। यह 
एकांत प्रभ है। यहू प्रेम ग्राकस्मिक नहीं है, दीघेंकाल के साहचर्य से उत्पक्ष 
यह प्रेस अपना उपसान आप ही है। भवभूति से राम झौर सीता के प्रेस 
में दीघ साहुचर्य जनित इस गाढ़ता का वर्शच पाया थाऋ, सुरदास में राधिका 
7” जाजरि भर्नह गई प्ररु्काई | 
श्रति विरह तन भई व्याकुल घर न नेकू सुहाई । 
श्यामसुन्दर मदन मोहन मोहिनी-सी जाई । 
चित चंचल कुश्ररि राधा खान पान भुलाइ । 
कबहुँ बिलपति कब्बहुँ विहंसती सकुचि बहुरि लजाइ । 
जय पति सों दोहनी भांगति बेगि दे री माई । 
सूर प्रभु की खरिक मलिहीों गये भोहिं बुलाई । 
१ जसुमति राधा बुअरि सेवारति। 
बड़े बार श्रीवस्त सीस के प्रेम सद्दित ले ले निख्रारति ॥, 
मांग पारि बेनीहि सेवारति गूँधी सुन्दर भांति । 
गीरें भाल बिंदु चंदन म्रानोी इन्दु जात रवि कांति 
सारी चीौर नई फरिया ले अपने हाथ बताइ । 
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के अम में उसी प्रेस की पराकाएदा देखी थी-- 
मन मधुकर पद कमल लुभान्यों । 
चित चकोर चन््नख अटठक्यों इक टक पल मे भुलान्यों । 
ओर 
श्याग सखी नोके देख नाही । 
पितबत ही लोचन शभरि आए बार-बार पदछिताहीं। 
कंसेह करि इक टक राखति नेकरे में अकुलाहीं । 
निसिष मतों छवि पर रुखवारे ताते श्रतिहि डराहीं । 
प्र म-वे चित्र्य 
राधिका के सुख से ही इस प्रेण का इतिहास अवशीय है ओर कोच 
उस अजीब दुख को सप्तक् सकता है ? जब से भगवान के साथ उनका 
परिचय हुआ है तभी से वे जेरी की भांति साथ-साथ रही हैं पर प्र की 
प्यास कहाँ सिटी-- 
सुतु री सखी, दसा यह मेरी ३ 
जब तें मिल्ले श्यामधन सुन्दर संगहि फिरत भई जनु चेरी । 
नीके दरस देत नहिं. मोकों श्रगन प्रति अ्थंभ को टेरी 
चपला ते अनिही चंचलता दृषत दमक चक॑चौंध धमेरी। 
चमकत अंग, पीत पट चमकत चमकति भाला' मोतिन केरी । 
मूर समुझ्ति विधना को करनी श्रति रस करत्ति सोंह मुह तेरी ॥ 
यह पस वैलिषप का चरस लिदर्शन है। प्रिय के श्रति मिकंद रहते 
पर भी भमोत्कर्ष के कारण प्रभी को वियोग ज्यथा की जो भ्रतुभूति होती है 
उसे प्र म-बेजित््य कहुते हैं । प्रेम का उत्कर्ष भी इसका कारण है! रूप 
गोस्वासिपाद ने इसके उदाहरण में बताया है कि श्रीकृष्णचलक्ा के सामने 
होते हुए भी तीबानराण बढा वियोग-ध्यथा की आदंका से राषा हतबुद्धि 
अंचल सों घुख पोंछि अंग सब आापूहि ले पहिराह । 
तिल 'चांवरी बतासे मेवा दिये कुँक्ररि को गोद । 
सूर श्याम राधा तन चिंतवत जसुमति मसे मन सोद । 
३ खेलों जाइ द्याभ सेंग राधा । 
यहँ सुनि कु अरि हरंख मन कीन्हों मिटि गई अंतर बाधा । 
हे किमपि किसपि मद मदमासन्तियोगा ददविरलि त क्रपोल जल्पतोउकमेशा। 


अधशिशिलपरि र॑ भव्या पथवे कैस दोत्णों रविदित मंतेबामा रजिरेवं 
व्यरंसीत्‌ ॥ * 


[ १४६ | 


हो गई थी, उन्हें खबकर श्रा गया। दांतों में तिमका वबाते हुए बोलीं, 
है उखे, घेरे प्रिय को दिखाओ्ो ४ उन्होंने कुछ ऐसी चेष्दा की कि स्वयं 
श्रीकृष्ण भी विस्मित हो रहे-- 
आभिरेस्सुते स्फुरत्यपि पुरस्तीब्रानुरागीत्थया 
विश्लेषज्वर सम्पदा विवश्यभी रत्यन्तभुद्छ॑णिता । 
कान्त मे सखिदर्शभेति दशर्ने र्धराद्षष्पाँकुरा 
राधा हन्त तथा व्यचेष्टत यथा कृष्णो पश्चष्तिस्मितः । 
परमतु मेरा विश्वास है कि यवि गोस्वासिपाद को सुरवास के 
पदों का परिचय होता (धृरदास कुछ पुर्व॑बतों हैं) तो वे सुरदास से ही कोई 
पद उद्भूत करते । शत्यद वे इस पद को उद्धुतत करते-- 
चखितवत्‌ चकित रहृति चित अन्तर नैत मिर्मेष त लावति । 
सपनों आहि कि सत्य ईश बुद्धि वितकों बनावती। 
कबहुँंक कररि विचारि कौन हां को हरि कैहि यह भावति' 
सूर प्रेम की बात अटपटी मन तरंग उपजावति। 
या फिर इस पव को उद्धृत करते-+« 
प्रद्यपि राधिका हरि संग । 
हाव भाव कटठाच्छ लोचन करत नाता रंग। 
हृदय व्याकुल धीर नाही बदव कमल विलास ॥ 
तूषा में जल' जाम सुनि ज्यों श्रधिक श्रधिकहिं प्यास ॥ 
शैयाम रूप अपार इत उत लीभ पढदु विस्तार। 
सूर मिलत न लहृत कोऊ दूंहुनि बल अधिकार ॥ 
या फिर और कोई पद उद्घुत कर जेते । सूरतागर में उन्हें उत्तम 
से उत्तम उदाहुरणा घिल जाते। यह वेचित््य प्रत्यंधभ सहण और अत्यंत 
सुकुमार है। सज्मुच ही ब्जराज कूबर और राारात्री का यह अपूर्व प्रेष 
लोकोंसर ही है। जब युगलमुरति का मिलन होता है, सारी वनस्थली 
त्रकित सी होकर सिनिभेष भाव से झोभा के इस अश्रपार समुद्र को 
देखा करती है श्रौर इस मिलन संगीत को गाते हुए सृर्वास जेसे 
शकता ही नहीं जानते । 
राधा का प्रेमभाव 
धभ के इस स्व कौर साजित रूप का खिनणश भारतीय साहिता 
में किसी श्रौर कवि ने नहीं शिया । यह सुरवास की अपनी विशेषता है। 
वियोग के समय राधिका का जो चित्र सुरवास ते चित्रित किया है, वह भी, 
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इस प्रेम के थोग्य है। मिलन समय की घुखरा लीलावती चंचला और 
हँसोड़ राधिका वियोग के समय मोल शॉत और गम्भीर हो जाती है । उद्धव 
से अन्याय गोपियां काफी बक ऋक करती है। पर राधिका वहां जाती भी 
नहीं । उद्धव मे श्रीकृष्ण से उनकी जिस सुर्ति का वर्णन किया है, उससे पत्थर 
भी पिघल सकता है। उन्होंगे राधिका की आंजों को निरन्तर बहुते देखा था 
कपोल वेश वारियारा से शा था, सुखमंडल पीत हो गया था, आँखें धंस 
गई थीं, शरीर कंकाल शेष रहु गया था | वे दरवाजे से आगे न बढ़ सकी थीं । 
प्रिय के प्रिय वपस्य ने जब संवेश माँगा तो बे भृच्छित होकर गिर पड़ी | 
प्रेष्त क वही कूप जिसने वियोग में कभी विरह हांका का अ्नतुमाव नहीं किया 
विधोग में इस घू्ति को घारण कर सकता है। वास्तव में सुरदास की राधिका 
शुरू से भ्राखिर तक सरल बालिका है। उनके प्र में चण्डीदास की राधा 
की तरह पद-पद पर सास-सनद का डर भी नहीं है, और विश्ञापति की किशोरी 
राधिका के समान रुवन में हास और हास में रुदस की जातुरी भी नहीं है। इस 
प्रेम में किसी प्रकार की जटिलता भी नहीं है। घरमें, वन में, धांट-पर, कदस्य 
तले, हिडीर १९, जहां कहीं भी इसका प्रकांदा हुआ है वहीं पर, अपनी आप 
में ही पुर्ण है। भानों वहु किसो की अ्रपेक्षा नहीं रखता शौर न कोई घसकी 
घबर रखता है। राधिका के इस रूप का परिचय पाने के लिये हमें कुछ श्रौर 
भी पढें को देखना होगा । मैने श्रपली पुस्तक 'सूर साहित्य! में इस बात की 
कृछ विस्तृत चर्चा की है। यहाँ यथासंभव संक्षेप में कह रहीं हू । 

सूरदास जब श्रपने प्रिय विषय का वर्न शूकू करते हैं तो मानों 
प्रलंकार-जास्न हाथ जोड़ कर उसके पीछे-पीछें दोहा करता है। उपसाध्ों 
ही बाढ़ भा जाती है । हुपकों की चरर्था होने लगती है । संगीत के प्रवाह में 
वि स्वर बह जाता है। वह अपने को भूल जांती है। काव्य में इस तन्‍्मथता 
है साथ शास्त्रीय पहँति को सिर्वाहु बिरले है। पद-पढ पर मिलते वाले 
प्रलंकारों को देख कर भी कोई अनुसान नहीं कर सकता कि कवि जानबूध 
7९ अलंकारों का उपयोग कर रहा है। पन्नों पर पश्चें पढ़ते जाईसे 
गिल उंपंसाक्नी और हूपकी कौ घंटा अ्रन्यौक्तियों का ठाठ, लक्षणा और 
पंजना का चसत्कार--यहाँ तक कि एक ही चीज दो-दी, चार-चार, देस-दस 
पर तक दुहुराई जा रही है, “-फिर भी स्वार्भाविक श्रौर सहज प्रभाव कहीं 
हे आहत नहीं हुआ । जिसने सुरसागर नहीं पढ़ा. उसे यह जोर्स सुमकर 
छ भ्रजोव सौ लगेगी, शायद बह विदषास हुं मे कर सके, पर बात सही' है । 
्यशृणीं की इंस विशोल परनेरथर्ली में! एक श्रपता संह्ण सॉरेवर्य हैं ।' बह 
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उत्त रमशीय उद्यान के समात नहीं, जिसका साँदर्य पव-पद पर साली के 
कृत्तित्व की याव दिलाया करता है, बहिकि उस अ्रक्नत्रिम बन-भूमि की भांति 
है जिसका रचयिता रचना में ही घुल-भिल गया है । 

राधा भौर क्ृथप के इस मिलन-धुख के भीतर प्रचातक बुख का 
वर्दान हुआ । कंस के दूत आकर एकाएक किसी भयात्क पूमकेतु की भांति 
उदित हुए। बिना पूणछिसा के ही चत्रमा पर ग्रहण लग गया-- विस 
परवाह उपराग भाज हरि, तुम है चलत कत्यों / जिसने जहां सुना, बह वहीं 
व्याकुल हो रहा । ब्रज की युवतियों की तो मत पूछिए। वे चिंत्र-लिखित सी 
हो रहों, जो जहां भो, यही उसकी पलकों में एक ढक लग गई, इच्ित 
व्यापार रद्ध हो रहे, सभी स्तब्ध | सभी हत चेतत ! सुरदास ने राधिका की 
बश्ा की ओर इज्ारा भर कर दिया है, वे जानते थे कि बज लाढ़िली के 
शखित पर इस श्राक्स्मिक उत्कापात का जो फल हुआ था, बहू वर्णन के 
अतीत है। सुरवागर में इस प्रसंग में जितने पद आए हैं, विवश व्याकुलता 
के निदर्शक हैं। भगवात जा रहे हैं, जिन्‍्हें रोक सकता श्रसम्भव है, भौर 
फिर भी उनके बिता जीवन का भार हो जाना निश्चित है । विवरद्य राधिका 
भीतर ही भीतर कद के रह जाती है, उनका हुदय इतना गम्भीर हैं कि वे 
अपना बिरहु पीकर रह जाती हैं, उसे भगवान के निकठ प्रकद नहीं होने 
देती। भगवान सब को शलाते फल्पाते जब चलन की तैयार हो ही जाते हैं, तन 
भी सघिका कर्म को दोष देकर भीतर ही भोतर मसोत्ष कर रह 
जाती हैं-- 

चलत हरि हग' जू रहे ए प्रात। 

कह वह सुख श्रब सहु दुसह दुख डर कद कुलिस समा | 

कहाँ वहु कप्ठ श्याम सुन्दर भूज़ करति अधर रपतपात | 

अ्राचल नग्न कोर सुधा विधु देखेहु मुख्च छवि शान । 

जाको जग सपहास कियो तब छाॉडसो सब अ्रभिमाच | 

सूर सुनिधि हम तें है ब्रिधुरत कठित है कर्म निदात। 

इयास का रथ चल पड़ता है--सली री, वह देखो रथ जात ॥ हाथ ! 
राधिका की उत विवश श्राँखों की कहपता भी क्रितनी हुदय वेधक है। 
उनकी गाल पीछे ही लौट आना चाहत हैं, प्राणेद्वर के रथ के साथ झागे 
बढ़ता नहीं चाहती । उनका सन्त तो उस साधुरी सूर्ति के साथ चला गया, शरीर 
क्षण में लौहकर हया करेगा! सला कहीं राधिका हुवा हो सकती झोर रथ 
की पताका को श्रासमात में उदा सकती ! काश, , वे धूल हो जातों भ्रौर 
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चरणों में लिपट जातीं । पर हाथ, यह सब कहाँ हो सका ? बहू 
रूप और भाधुर्य की पुत्तलिका ब्रज बाला सूछित हो कर छृथ्वी पर 
गिर पड़ीं:--- 

पाले ही चितबत मेरो लीचन आगे परत न॒पाँइ | 

मन ले चली माधूरी घुरति कहा करों ब्रज जाई । 

परम ने भई पलक का अंबर रथ की भई लत॑ अंग । 

धूरि न भई चरन लपटाती जाती तेंह लों संग | 

ढाढ़ी कहा कसे मेरी सजनी जेहि विधि मिर्लाह गोपाल | 

सूरदास भ्रश्नु पठ मधुपुरी मु्नक परो ब्रज बाल | 

अन्न पछताबा हो रहा है। जब मोहन चलने लगे तो फट क्यों महों 

पकड़े ली ? राधिका तो लाज से गड़ी जाती थी पर क्या यशोवा भाता को 
इतना भी नहीं करमा था ! उसके बिता राधिका का यह पियोग-विधुरा 
शरीर तो कौड़ी के मोल का भी न रहा । लाज वश्ष उस समय जो,सिष्फियता 
आ गई, बहू आज हुंदय को वेधे डालती है--- 

तब न विचारी री यह बात | 

चलत न पोंठ मी मोहन की श्र ठाढ़ी पश्ितात । 

निरखि मिरखि मुख रही मौत है थकित भई पल पात | 

जब रथ भयो अ्रहृष्ठ अ्योषर लोचन भति भकुलीत । 

सब प्रजान भई वह अवसर घिगह्ठि जश्नोमति मास । 

सूरदास स्वामी के तिधुर कौड़ी भरि न विकात । 

' सथा 
'. ग्रब ने बात इहाँ रहीं । 

भोहन मुख सुंसुकाइ चलत कघु काहू नाहि कही । 

संखि सुलाज बस समृत्तकि परसपर सतमुख सब सही । 

भर वे सालति हैं उर महिययां कैसेहु कढ़ति नहीं ॥ 
..... प्रथम विजोह की यह व्याकुलता श्रपार है। रात तारे गिनते गिनते 
के जाती हैं, पापी हृदय बच्चा से भी कठोर होकर उस वोशण विरहु की मार 
की सहूत करता है, भृत्यु और जीवन की रस्‍्साक्श्षी का पह हश्य, बड़ा 
ही मर्स वेधक है? । इयास को भूलना भो कंठित है। तेण्डीबास ने ठीक ही 
कहा हैं भ्याभ की प्रीत को यह स्थृति भी दापशा है और भूलने से भी प्राण 
फटने लगता है। बहु डांस वरित।क के उस करात (परी) की भांति है जो 
आओते भी कहता है जाते भी कहता है -++ 
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इप्रामेर पिरीति स्मिरीति विषम, ध्ुलिते परान फाठे--- 
शांख बाणिकेर करात येमति आसिते जाइते काठे | 
बहुत दिन हो गए 'बिनु गोपाल वैरति भय कुजे। भगवान * एक 
पाती भी नहीं लिखी । राधा ने बड़े यत्त से प्रियतम की पूर्ति बनाई, सजल 
सेध के समान दारीर पर विद्युत की भांति पीतास्बर सजा दिया, स्क्षंवादेश- 
को उच्चत, कठि को क्षीरा, भजाओं को विदाद, कपोत, सापिका सेन, केश सभी 
को पथोचिल चितित किया--चित्र इतना सुग्दर उत्तरा कि जान पड़ा, भ्रल 
बोला, तब बोला ! पर हाथ, इसी अमर से सब कुछ माटी कर विया । सारी 
स्मयता भंग कर दी । उस कममनीय घुख के भृदु बचन सुनने के लिये बेझरातुर 
भाव से व्याकूल हो पढी--- 
में सब लिखि शोभा जु बनाई । 
संजल जलद तव वसव कनक रुचि उर बहुवाभ सुहाई | 
उन्नत कंध कटि खीन विषम भ्रुण अंग श्रग सुलद।ई । 
सुत्य कपोल नामिका नैन छवि अलक ल्रिह्ठित धृति पाई । 
जानति हीय हलोल लेव़ करि ऐसेहिं दिन विरमाई। 
सूरदास मृदु वचत खबन लागि भ्राति श्रातुर अकुलाई। 
जयवदेव कवि की शघिका ने चित्र नहीं बनाया था केवल ध्यामन्योग 
से एक सूर्ति कल्पित को थी। तब्मयता के आावेदा में उस ध्याम-्छुर्ति को 
एजााहरणशार्थ 77 १ 30%37% 
शाजू रैसि नही नींद परी । 
जागत गनत गगन के तारे रसना रहत गोविंद हरी । 
वह खितरनि वह रथ की बैठनि जब अक्रूर की बांह गही । 
चितवचधि रही ठगी सी ठाढ़ी कहिन सकंति कछ क्राभ दही | 
इनते मत व्याकुल भयों सजदी आरज पंथहु तें विडयी । 
सूरदांस प्रभु जहाँ सिधारे किती दुर अथुरा नगरी । 








ओऔौर-- 
हरि बिछरत फाठ्यो न हियी। 
जभयों कठोर बच्च तें भारी रहि के पापी कहा कियौ | 
घोरि हलाहुल सूचि मेरी सजनी झौसर, तोहि ते पिशे |. 
मत सुधि गई सँज्रासत नाहित पूर दाव श्रक्रर दियौ। 
कछु न सुहाई गई घुधि तब ते भवन काज' को नेम लियी | 
निर्षि पिन रहत सूर के प्रभु दिन +रिबो तक न जात जियौ ॥ 
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वात्तबिक समझ कर हँलती, रोती, बिलपती, कलपती, और आमन्वित होती 
रहीं श्रौर पद-पद पर कह उठतो--हे माधव में तुम्हारे चरणों पर पड़ी हूँ, 
तुम्हारे बिधुख होने पर श्रमत का विधि यह चन्द्रमा भी भेरे शरीर में दाह 
उत्पन्न करता है -- 
ध्यान लगन पुर: परिव हप्प भवन्तमत्तीवहुरापम्‌ । 
बिलपति हुसति बविष॑दरति रोदति चंचति म चति तापम्‌ | 
प्रलिप॑। मिदशपि लिगदति माधव तव चरणों पतिताहम्‌ । 
त्वयि विमुखे सयि स दि सुधानिधि रपि तनुते ततुदाहस । 
दोनों कल्पनाश्रों का भौलिक श्रंतर लक्ष्य करने योग्य है । शुरदास की 
शधिका स्वयं नहीं बोलती, चित्र के घुख से ही कुछ सुनने को उत्सुक्ष हैं, 
परन्तु जमदेव की राधिका ध्यान-ब हिपत मूर्ति के सामने रोती हैं, हँसती हैं, 
बिलपती हैं, कलपती हैं । शुश्वास की राधिका का बियोग उत्तजों तरल नहीं 
बना देता । हम आगे चल कर देखेंगे कि वे झौर भी गम्भीर हो जाती हैं, यहां 
लक कि भगवान्‌ के श्राने पर भी दोड़ कर सिलने नहीं चल देती । भगवान ने 
जब छोड़ दिया है तो उन्हें इसी में प्रसचला होगी, चहीतो त्याग ही क्यों करते ? 
राधा अपने सुख के लिये ऐसा कार्य कभी नहीं कर सकतीं जो उपकी प्रसचता 
का परिषंथी हो ! राजा दुष्यंत ने शक्षुस्तला का हु चित्र बसाया था जिसमें 
उसके दोनों नेत्र कानों तक फंले हुए थे, अलताएँ लीला द्वारा कुचित थीं, 
झ्रधर वेश उक्जबल दसनण्छवि से उद्भासित थे, श्रीष5 प्रदेश पके हुए कर्क स्धू फल 
के समास  पाटल वर्ण के थे, विश्वस विलास को मम्तोहारिशी छवि की एक 
तरल धारा सी जगसगा उठी थी, चित्रगत होने पर भी भूख में ऐसी सजीवता 
थी-- कि जान पड़ता था, अरब बोला तब बोला[--+- 
दीर्धा पाँग विसारि नेशन्नयुगल॑ लीलांचित जअ्लत॑। 
दन्ताग्तः परिकीर्श हा। किरण ज्योत्ससा विलिदाधरमं | 
कर्कान्शुत्यू ति पाव्लोष्ठरचिरं तस्यास्तदेतस्मुस् । 
बिन्नेष्प्पालप्तीव विश्रम ,सत्प्रोज्िन्तकान्तिद्रवम ॥ 
कवि कालीदास ने लौकिक प्रस्त के भीतर भी स्वर्गीय गांभौर्य भर 
दिया है। उधर: कालिदास के यक्ष ने जब श्रपत्ती पिया का चित्र बताया था तो 
उसे प्रणव कुृषित अवस्था में ही याद पश्राई थी; बहु चित्र के पैरों पड़ने जा 
रहा था कि उसकी आ्राखों में आँसु श्रा गए। कऋषर विधाता से 
उस हालत में भी उन प्रोत्ियों का मिलंत नहीं सहा गया। पर 
शधिका ले जी चित्र बनाया भा--वहू सहुजभाव का सहज सखित्र था। 
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यक्ष प्रिया के चिन्न को चित्र ही समझता रहा पर राधा नो बैसा नहीं 
समझा | वे उसे साक्षात प्रिय समझ कर उसकी सुद बाझो सुनने को 
अधीर ही भई । 

एक पथिक भथूरा जारहा था। राधिका ने उसे बुलाया, पर जब 
संदेश कहुने गई तो 'गद गद कंठ हियो भरि आयो, वजन कह्यों ने गयो । पर 
कुछ धीरण धारण करके राधिका ने उस पश्चिक से जो कुछ सवेश भिजवाया 
बह सुर सागर की राधिका के हृदय का सदत्तिम निदर्शन है-- 

नाथ, श्रनाथन को सुधि लीजै | 

गोपी गाइ ग्वाल गौसुत सब दीन. मलीन दिनहिं दित घीजै | 

सेत सजल धारा बाढ़ी अति बुढ़त ब्रज किन. क* गहिं लीजे । 

इतनी विमती सुनहुं हमारी बार कहूं पतिया लिखि दीज | 

चरन कमल दरसन नव नौका कझुता सिंधु जगत जप्ष लीजै। 

सुरदास प्रभु आस मिलल की एक बार आवन ब्रज कीजे। 
शिक्षा की एक ही प्रार्थना है । 

बारक जाइबो मिलि माधों | 

को जाने तन छुटि जाइगो घूल रहे जिय साधौ। 

पहुनेहु नच्द बबा के झावहु देखि लेउं पल्न आ्राधौ। 

मिलेंही में विपरीत करे विधि होत दरस को बाधी। 

जो सुख शिव सनकावि न पावत सो सुख गोपिन लाधौ। 

सूरदास शधा विलपलि है हरि को रूप अगराधी । 

उद्गघ आए । गोपियों से उनकी जो बांतत्रीत हुई उसमें युग-युगात 
का सनातन विरह फूट पड़ा है। गोपियों ने प्रेमातिशम के कारण वध, क्या नहीं 
कहा बिज्रारे भौरे की तो दुर्गति ही कर डाली ॥ पर एकास्त प्रेत को पावन 
प्रतिम। राधा ने क्‍या कहा ? वे उद्धव के पास गई ही नहीं । चलती बार उद्धव 
राधिका के धर स्वयं गए और प्रियतम के लिये संदेश की धरार्थना की ।+ हाथ 
सधिका कौन सा संदेशा दे ! जिस गीपाल के सांथ गुड़ियों के खेल खेले हैं, 
ठठोली से पन्रध८ मुखरित हुए हैं, वे ही श्राज मधुरा के सम्नाट हैं। थे संदेश 
चाहते हैं, उन्होंने दूत भेजा है। जो इतने सभीष थे, वे भ्राज इसने दर ही गए 


१ त्वामालिसख्य प्रसायकुृपिताँ धातुरागं! शिलाय[- 
मात्मानं॑ ते चरणशा पत्तितं यावद्िब्लामिकतु । 
अस्नेस्ताधस्मुहुकस्पचितह ष्टिरालुप्यतैमे 4 
कुरसस्मिन्ताप न सहते संगम ना विधाता। 
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है  राषिका ने उद्धव को देखा और उनके दीनों विशाल सथनस उम्दा! चले । 
वे आगे बढ़ कर उद्धव का स्वागत करना चाहती थीं पर चरण उलभका गए 
बहु थहुरा कर गिर पड़ी-- 
चलत चरन गहि रह गई, गिरि स्वेद-सलिल रस भीनी । 
घटी बट, भुज फूटी बलथा, टूटी लर फटी कबूक कीनी ।॥। 
और 
कण्ठ बचन मे बोलि आर हृदय परिहस भीन। 
नस जलि भरि रोइ दीचनी ग्रसित आपद दीन । 
जिन मयनों की कृपा फोर के लिये किसी दोत बढ-नागर के नथन 
प्याते रहते थे, प्रवतत दर्शन में ही जिन मवतों ते गोपालजाल के सथवों में 
ठगीरी डाल दी थी, उन्हों तयमों को उद्धव ने कैसा देखा ? हाथ सुरतसागर में 
प्रतिफलित उस विरह ससुद्र को कौ समझ सकता है? उद्धन ने क्या देखा ? 


फल प्म 
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१ उमगिन चले दोठ मनथन विशाल । 
सुत्ति-सुनि यह सवेश इयाम्र धन सुभिरि तुम्हारे गुन गोपाता । 
श्रानत वपु उरजनि के श्रन्तर जलधारा बाढ़ी वेहि काल | 
मनु जुग' जलज सुमरे श्ग ते जाइ मिले सम दक्षिहि सनाल ॥ 


श्रौर 
तुम्हरे विरह ब्जराज़ राधिका नैतति नदी बढ़ी। 


लीने जात तनिभेष कूल, दोछ, एते यान चढ़ी। 

गोलक नांस निगेष न लागत सो पत्रकाति बर बोरति ५ 

ऊरध इबास समीर तरंगति तेज़ तिलक तरू तोरति । 

कउ्जल बीच कुचील किये तट शभ्रम्बर अधर कपोल | 

थक्रि रहे पथिक सुजरा हितही के हस्तवरण मुख बोल । 

साहिन और उपाय रमापति बिन दरसन सो कीजे । 

आ्रांसू सलिल बूड़त॑ शत्ष गोकुल सुर सुकर गहि लीजे । 
खो र-+> 

नेत घद घटत न एक घरी। 

कबहुं ता मिटत सदा पावस बज लागी रहते भारी । 

सब ऋतु मिंटी एक भई ब्रज महि चाहे विधि उल्नटि धरी ॥ 

सूरदास प्रभु तुम्हरे बिधुरे सिठि मरजाद ठरी । 

#मेनन होड बदी बरखा सो । 

रातिदिवस बश्सत फर लाये दित दूनी करखा सौं । 
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भक्तों में प्रसिद्ध है कि सुरदास उद्धव के अवतार थे। यह उनके भक्त 
और कार्यर्श बन की सर्वोत्तम श्रालोचना है। बृहबृभागवताकृत के अनुसार 
उद्धव भगवान के महाहशिष्य महावृत्य महामात्य श्रौर महाप्रियतर थे। के सदा 
ओक्षण्ण के साथ रहते थे--शयन के समय, भोजन के सपय, राजकाज के 
समय, कभी भी भगवान का साथ नहीं छोड़ते थे, यहाँ तक कि श्र त्त/पुर में 
भी सदा साथ-साथ रहते थे। केबल एक बार उन्होंने भगवान का साथ 
छोड़ा था श्रौर वहु उस समय, जब गोपियों का समाचार लेते के लिये भगवान 
ने उन्हें घन्दावत भेजा था । कहते हैं, इसबार उन्हें भगवत्संग का दूध श्रानंद 
मिला था। उसके तीच कास थे, भगवात की पदसेवा, उत्के साथ हास- 
विनोद और क्रीड़ा के समय साभ-साथ रहना । पहले कार्य में थे इतसे 
तम्यभ रहुते थे कि श्रवोध लोगों को अम हो जाता था कि मे पागल हो 
गए हैं। मृरदास के जीवस का भी यही परिचय है। केबल एक बार उस्होंने 
सूरसागर में भगवा का साथ छोड़ा है--अमरगीत भें, और निःच्चय ही ऊाहेँ 
थी दूता आतत्द मिल्रा था। इस अवाद का साहित्यिक श्रर्थ बड़ा ही अर्थ 
पूर्ण है। उद्धव के गुख से मुरसागर में जो कुछ कहुलाया गया है, वहु कल्पनो- 
बिलास नहीं है, अत्यक्ष अ्रनुभूत सत्य है। में शरापको यहां किए एकबार याव 
दिला दू' कि विरह के प्रसंग में साधक भक्त अपने श्रापक्तों ही खोलकर 
रख देता है । 
परन्तु राधिका का चित्र श्र॒त् भी पधूरा है। में अपने पाठकीं को 
आ्रि मास बरसे जल खूठ हारि समझ उनमानी | 
एन्ड्ू पर धार न खंडित इसकी अकथ कहानी । 
झौर--- 
देखी में लोचन चश्रत श्रचेत । 
मनहुं कमल शशित्रास ईस को मुकता गनि गति देत | 
द्वार खड़ी इकटक पथ जोवति उरधहु श्वास मे लेत ,,, इत्यादि 
राधिका की दशा उद्धव ने बड़ी ही कपशा भाषा में बताई थी. 
रहति रैन' दिन हरि हरि रह | 
चितवत इकटक संग चकोर लों जबतें तुम बिधूरे नागर नढ ॥ 
भरि भरि तैत नीर ढारति हैं सजल करति प्रति कैचुंकी के पठ । 
मनहुं विरह की ज्वार ता लागि लियो नेम प्रेम शित्र शीश सहत घट 
जैसे पवर के झंगू शोस कने प्रात रहत ऐसे अ्वधिहिं के तद ॥ 
सूरदास प्रभु मिलों कृपा करि' जे दिन कहे तेड आए निकट । 
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प्रभासक्षेत्र में ले जाना चाहता हुं । श्राज बहुत दियों के बाद झाषंद-फंद 
भगवान गोपियों और जोपालों को छुतार्थ करने वाले हैं। शप्राज राधिका के 
भाग्यफिरे हैं--श्रचल उड़त, मन होत गहुगहो, फरकत चेच स्वयं । राधिका 
ने यह शुभ संवाद सुना | उत्तनी आंखों में आंसू भर आए। व्यास सुन्दर तो 
शा गए, पर उनके दशोत कया भाग्य में बये हैं ? कौन जाने. उन्होंने 
इच्छापूर्वक राधिका का त्याग किया है ? खुन्ची होगी तो फिर ग्रहख करेंगे 
पर राधिका दौड़कर उनके प्रेम को अपमानित नहीं करमी । पर हाथ, सच 
तो नहीं मानता--- 

राधा तन गीर भरि आये 

कब लौं मिले श्यामसुन्दर सखि यदपि निकट हैं झाथे ! 

भगवान र.व-लइकर के स,थ आए हैं, बास-दासियों की इतनी घटा 
सस्त्रभुशों की ऐसी छाटा बव्रजवासियों के नि।6 अत्यंत अ्परिचित हैं। 
गुड़ियों के खेलबाले छृष्ण ये महीं हैं, परघठ की बान लोला वाले कृष्ण ये 
नहीं है, शरतपूर्िमां के रास-विहारी कृष्ण ये नहीं हैं, ये भहाराज है। 
उनकी भ्रभ्यथेता करन के लिये त्रज की गोपियां खड़ी हो ५ई', राधिका भी 
शझपती अर्भव्यथा के भार से दुबकी हुई एक तरफ खड़ी हो गई” । भहाराजा- 
भिराज शओीक्षष्ण अपनी पहुमहिषी के साथ धूमधास से मिकले और गोपियों 
के सामने श्राये । महारारी रुविसिणी से न रहा गया, पृष्ठ बेदी--प्रिय, 
इनमें को वृषभान्‌ किशोरी ? जिस राधिका का साम लिये बिता भगवान 
कोई काम ही नहीं कर सकते--ज्षाके गुततति गुध्नति भाज केबहू उर में 
नहिं छोरी'--उस वृषभ,नुलली को देखने की उत्सुकता सकसणी संभाल नहीं 
सकों, बोलीं---न कू हमें दिखराचहु ४ प्तो बालापन की जोरी ? भ्रशवान ने 
रुविसणी को दिखाया--'वहू देखो जवतिन में ठाढ़ी नोलबसन तन गोरी ।' 
अत में भगवान राधिका को मिले । राधिका उस विज्ञाल ऐप्चर्य 

को देखकर शृद्धबाक ही भई---सुर देखि वा प्रभुता उनकी कहि सॉतिश्रावे 
बात ४ श्रीकृष्ण ने समझता. रुक्‍ससी न॑ भी ससका। वे उन्‍हें भ्रप्त घर 
लिया गई' झौर धहन की तरह बगल में बेठ गई । तब जाकर, 'सुरवास प्रभु 
तहां पथारे जहां बोऊ ठक्रानी ।! और फिर 

राधा माधव पेंट भई । 

राचा माधव माधव राधा कीट्भूग गति क्लजू गई। 

झाधव-राधा के रंग राते राधा साधव रंग रई। 

माधव राधा शीति निरच्तर रसना क्षहि ने गई ) 
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परन्तु बरसानो की उस भुखश बाला के मुह से एक बात नहीं 

लिकली । प्रानन्‍्द का यहु गंभीर समुद्र किचिस्माने चंचल नहीं हुआ, मगवाल 
के चले जाने पर बह छिर्फे पछता कर रह गई--- 

करत कछ नाही आज बनी । 

हरि आये हों रही ठगी-सपी जैसे वित्तघनी | 

आसन हरषि हृदय नहिं दीनो कमलकुटी अपनी | 

स्यवछावर उर प्रवचन अभ्र चल जलधारा जु बनी । 

कंचुकी ते कुच-कलश प्रकट है टुटि न तरक तनी । 

अब उपजी श्रति लाज मनति मन समुभत निज करती । 

सुरदास की यही बिरहु विधुरा राधिका है। इस राधिका के आत्म 

समर्पण में एक ऐसा गास्णोर्य है जो श्रन्यन्न दुर्लभ है। वे भगवान की श्रपता 
सर्वस्व वे देंगी बब़तेंकि भगवान चाहें। भीकृष्ण को पाता उनका. लक्ष्य 
नहों है, श्रीकृष्ण का तुप्त होगा ही लक्ष्य है। हृदय-घन को क्षणभर के लिये 
भी देख लेने फी व्याकुलता से उनका हृदय दूक-हुक हो जाता है तथापि 
वे यह नहीं कहती कि श्रीकृष्ण उसके साथ बही पुरानी केलि झआारंश करें । 
राधिका का द्वारीर मन, प्रा केवल एक ही ज्पादान से गठित हैं--उनकी 
लुप्ति। रह-रह कर भन में प्रभभ उठता है कि क्या महाकराव्य के भीतर से 
इससे अष्कि सुन्दर प्रेममूति की रचता हो सकती थी ? और क्या नाता भांति 
के पहाड़ों, वदियों बुःख-सुखों, कत्त व्य-श्रकरतेंच्यके बियाबानों के भीतर घसीदनों 
से राधिका का राधिक्रात्व ही नहीं सष्ठ हो जाता ? क्यों लोग व्यर्थ ही 
अफसोस किया करते हैँंकि सुरदास न॑ महाकाव्य व लिखकर ,. इत्यादि 


अध्यक्ष हिस्दी प्रिभाग, ; 
बनारस हिंदु विध्वविद्यालय ४॥0 ४०7॥८ी प्रसाद पिवेद 
बनारस 


विनय-पत्रिका पर एक दृष्टि 


गोस्वामी तुलसीदास के जितने प्रन्थ अ्रस्िद्ध है, उत सब में किली-ख- 
किसी झप से “हुरिलरित” का हो संकीतंत पाया जाता है, केबल वितम- 
पत्रिकए इतका कपवाब है। सदि 'विवयपतन्निका' कवि फो प्रथम सुचना होती 
तो हम यह सोघ सकते थे कि सुरदास के समान इस भत्तकवि ने भी समय- 
समय पर विनय के पद रखे और फिर उसका संकलन एक भ्रस्थ के रूप में 
हो गया । परच्तु काल-र्थिति इसके विपरीत है--तहु प्रस्थ. कि की प्रधम 
भहीं, भ्रग्तिम रखता है। भोस्वासी ज़ी मे “प्राकृत जब गुनगानाँ से विरत 
रहने की तो प्रतिज्ञा की थी, परन्तु 'संसय-बिहुंग उ्द़ावनहारी” प्राकृत-तर- 
अनुरूप! राम-कथा को “हुरिपद-दायनी” जानकर थे भिक्नशिश्न दौलियों 
तथा भिन्न-भिन्न काव्य-साषाओ्रं में इसका प्रसार करते रहे । यह गोस्थामी भी 
की लोकसेवा थी कि 'चावापुराण लिगमागम सम्मता 'रघुताथगाथा” को 
उन्होंने “भाषा” पें भ्रक्त्मात्र के लिये सुलस बता विधा; इस कास को कोई 
दूसरा प्रतिभाशाली “बचत-प्रवोन”/ श्री कर सवा था-- भले ही उसके 
कवित्व से पाठकों के भावस में उत्तवी "प्रीति-पुत्रित” न उत्वश् है ती। संसार 
की फार्य (स्वास्त: सुखाय किये जाते पर भी) निलिप्त रहने वाले कर्ता को 
भी विशुद्ध परपार्थ नहीं प्राप्त करा सकता, क्योंकि उससे दत की भावता 
रहती है और जहाँ हँ त है, बहु राग-द्ष भी है, यहो कारण है कि 'रामचरित- 
पाना जैसे भत्तिरत्ताकर में भी खल, झठ, “मित्तिचर”, भक्ष्याभक्षय खाने 
चाले ताप शोर सिद्ध, तथा “अभेवयादी जाती भर श्रादि पर कदु प्रहार 
किया गया है। इसवा ही नहीं, कथा में ऐसे पात्रों क्षा श्रामां श्रत्िवार्ये है 
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जिनके प्रति कवि की गआत्मीयता नहीं प्रत्युत घृणा उभड़ती दिखलाई पड़ती 
है। रामकथा के ककेयी, रावण आदि पात्र इसी वर्ग के है, जिनको तुलसी के 
झादर्श पात्नो ने भी खरी-खोदी छुनाई है । कहुने का तात्पर्य यह है कि चहे 
ग्राकृत-नर-गाथा हो, चाहे प्राकृत-तर-झनुझूप गाथा हो, उममें सायाज़न्य हँत के 
कारण रागद्व ष की स्थिति ञ्रा जाती है भ्ौर परमार्थ में बाधा उपस्थित होती 
है। कदाधित इसीलिए गोस्वामी तुलसीदास ने ग्रपने जीवन का बहुत कुछ समय 
रामकथा में लगाकर भी 'विनयपत्निका' जैसे एक पारसाथिक काव्य वो रचना 
झावश्यक समझी; इस प्रकार ले अपने को. “प्रेमभर्गात अनपायनी” का अधिक 
उपयुक्त भ्रधिकारी बना सकते थे । 

विनय के हमारे शाहित्य में न जाने कितते प्रम्थ होंगे, और कचि जन 
किसी अद्धंम था स्तेही के लिए पत्र था पत्रिका भी लिख विया करते है, 
परस्तु इत दोनों गुणों का एक ही स्थान पर संयोग शअ्रभृतपुर्थ है-- 
(विनयपत्रिका' ही एक सातन्न ऐसा प्रत्थ है जिसका मास भी वितास्त सौलिक 
है, और उस माम का कारण--उपयुत्त संयोग भी। वर्सानात्मक काख्यों में 
कंबि का व्यक्तित्व तो व्याप्त ही है, पाठकों का एक हुलका-सा चित्र भी कवि 
की अ्ँखों के सामने रहुता है; कवि जानता है कि उसको पाठकों से क्या 
कहता चाहिए जिससे श्भीष्ठ प्रभाव की उत्पत्ति हो सके---सुलसी इस गुण 
में श्रौरों से आगे ही विखलाई देते है। ने ठीक समय पर, ठीक पात्र के मुख्ष 
से कुछ कहुलवाकर अपने सिद्धाल्तों की प्रतिष्ठा करते है--घोर, 'शक्त-ज्ा 
की सेवा करने बातों की वुर्मति को श्रप्नस्तुत बनाकर भरत से कौद्ात्या के 
सम्भूस जो शपथ ली थी बहु प्रप्तिद्ध ही है। क्या शाइचर्य है कि देसा कवि 
अ्रपत्ती कमजोरी को छिपाता ही चला जाता है, क्योंकि यदि पाठक उसकी 
कम्तजी री की जान जानेंगे तो उनके सत पर उसके कथन का उतना प्रभाव ने 
पड़ेगा। भश्रौर अ्पन्नी दर्बलता को छिपाना था कमर से कम उसकी अवहेलता 
करता भारतीय तिचारकों फो रचिकर तहीं लगा, शुद्भारी कवि भी इसी 
उद्धादन के मिमित्त अन्तिम दिलों में भक्त बनते का प्रयत्त करते रहे हैं । 
परस्तु, विनथपजिका' प्रन्लिसः सखता क्यों है, बह गोस्वामी जी के दूसरे प्रस्थों 
से तितान्त भिन्‍म क्यों बत गई, और उसके अनोखे नाप्त का क्‍या कारण है-+- 
झाविश्यादि समस्याओं का कुछ-कुछ रहुस्थ हमारों ससक में थ्रा सकता है। 

वर्शनात्मक काव्य में हमको अस-ठनकर ही पावकों के साभत आता 
पहता है, पत्र में इसकी श्रावक्रंधकता नहीं । जो इतता सिकह है कि हमारे 
हुंदय की बात सु सकता हैं उत्तसे क्या दिखाबा और क्या छ्लित्ताना ) पत्र 
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लेखन स्वयं एक कला है, जिसका सौन्दर्य हुदय की सचाई पर निर्भर है--- 
यह प्राकृंतिक सौच्चर्य है कैंची से क्राठ-छांठ कर बचाई गई कृत्रिम कला नहीं । 
विनयपतन्निका' में यदि काव्य के बाह्यपक्ष की खोज की जावेगी तो शोषक 
को प्रपर् परिञ्रम्त पर हम नहीं हो सकता, वर्शन की कला का तो यहाँ प्रश्न 
ही नहीं श्राता, अलंकार भी अति विश्ल हैं, छुन्व साहित्यिक नहीं हैं, और 
भाषा का स्थिर झूप नहीं मिलता । यदि बाह्य सौन्दर्य नाम की कोई वस्तु 
यहां मिलती है तो बहु नाव-सौन्दर्य भर है, जिससे हुवथ की तम्मयता बढ़ती 
है कवि की प्रशता को हम लालायित नहीं होते। कोश साहित्यिक जब 
सिद्धान्तों की कसोटी पर इस ग्रन्थ की कला को फसेगा तो वहु घहां भावसकार 
कवि तुलसी का पेंसिल स्कैच ही पा सकेगा, यथार्भ चित्र महीं। भारतीय 
भक्त हुवय से प्रपशिचित स्कॉलरों को तुलसी की रचनाओं में सबसे श्रदचिकर 
कवाचित्‌ 'विनयपत्रिका' ही लगती है। संस्कृत व्राब्यावली का श्रविच्छिन 
प्रवाह, अनुस्वारान्त शब्वनिर्भाशण की अभ्रस्वाभाविकता, श्राचरणशविस्तृत समास, 
साहित्यिक शुष्क साँग रूपक, “राम राम रु, राम रास रदु, शाम राम 
जपु जीहा” या “राम जपु, राम जपु, राम जपु घाबरे” को सिरथेक रट, और 
अपनी हीनता एवं राम की बढ़ाई को बार-बार सुनकर उनका दम घुटने 
लगता है । न सभोहर वर्ण न है, न मंजूल कथोपकथन, न कथा पग प्रवाह है, 
मे झलंकारों को छंठा । इस अनलंक्ृत सचाई का कारण इस प्रन्ये का पत्रिका 
झूप में उपस्थित होना है १ 

जो पत्र अपने बराबर वाले को लिखा जाता है उसमें उसके व्यततित्व 
का ध्यान भी रखा जा सकता है । यदि पत्न अपने से बड़े आश्रयदाता भ्रादि 
को लिखा जावे तो उसमें उचित-अ्रमुखित को सोचे बिया एक शब्द का 
प्रयोग ही हुम नहीं कर सकते । परन्तु कुछ पन्न ऐसे व्यक्तियों को लिखे जाते 
हैं जिनसे हुमारा तनिक भी दुराव“छिपाव नहीं---वे हमारी श्रच्छी बातें भी 
जानते हैं, साथ ही बुरी बातें भी। हम उनसे रूठ भी जाते हैं, उन पर उबल 
भी पड़ते हैं, कभी-कश्ती उनके सामने श्राँसु बहाने लगते हैं, कभी दूसरों की 
घतसे शिक्षाथत करने लगते हैं---जब मैंने तुमको अपना संभक्ता है, तो अपना 
हुब॒य तुम्हारे सामने खोलकर रखने में मुक्को क्‍या संकोच ? में जैसा भी हु 
तुम्हारा ही हैं, तुम अ्रपलाओं या दुकराश्रो--तुम्हारी इच्छा। भगवान के 
साभ भक्त का ऐसा ही सम्बन्ध है। जो सर्वध्यापक्त और पह्न्तर्थायों है उससे 
दुरपत्र-छिपाव तो संभव नहीं; हाँ, यदि हंस अपनी झोर से सब कुंछ उसके 
सामने दौक-ठीक निवेवन करदें तो हमारा हुदय भी हुलका हो जावेगा झोर 
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बह भी हमारे अनस्म प्रेम से पिघल जावेगा । 'विनशपत्रिका' में गोस्वासी जी 
ने इसी नीति का सहारा लिया है, वही स्पष्दबांदिता और अनन्यता सर्वत्र 
मिलती है : -- 
(क) खोटो खरो रावरो हों, रावरी सौं; राबरे सौं, 
भूठ क्‍यों कहोंगो ? जानी सबही के मन की। 
॥ पद संख्या ७४ ॥ 
(ख) जाएं कहां त्जि चरन तुम्हारे ? 
काको नाम पतितपावन जम ? केहि श्रति दीत पियारे ? |[१०१॥ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि तुलसी के व्यक्तित्व का जितमा हृपष्ट 
तथा स्वाभाविक चित्र इस प्रत्म में सिल सकता है, उतना श्रध्यत्न नहीं। 
तुलसी मुख्यतः भक्त थे, और उच्चकोदि के श्रतम्थ भक्ता। विनय पत्रिका 
सें उतके अद्भधालु भक्त हृदय के सच्चे उदृगार काइ-छाँठ से रहित स्वाभाविकता 
तथा दीमटास से शून्य कला में विकसित होकर दूसरे भक्तों के लिए मार्ग 
प्रशध्त करते हैं। भावों की स्वाभाविकता तथा अ्रभिव्यक्ति की श्रकृत्रिमता 
की कप्तोदी पर कसी जावे तो भी 'वितमपत्तिका भोस्वामी जी की सर्वश्रेष्ठ 
कृति ठहरती है । 
विनय पत्निका' में २७९ पद हैं, परस्तु न कोई कथा है भर मे कोई 
योजना--प्रयध्स करने पर भक्ति के £ रूप तो मिल भी सकते हैं। कारण 
यहू है कि कवि को तो एक पत्र लिखना है, किसी योजतवा के अनुसार 
(भक्तिरस का ही सहो) काव्य नहीं लिखना । कभी वहु जीव को सम्तभाने 
लगता है (७४), कभी भगवास से कुछ कहता है (७४-८१) कभी यह 
पहचात्ताप करते लगा (६२००५) और कभी उससे मूढ़ सन को सिखावस 
सुपाई (८७); और मे सब बातें न जाने कितनी बार कितने स्थलों पर शाई 
हैं “यदि योजना का ध्याव रहता तो एक प्रकार के पद एकसाथ ही भ्राति । भन 
को आर-बार समझाने पर भी जब मन मूढ़ता त छोड़ सका (६०) तो भक्त ने 
हरि से अ्रपने मायाजस्थ चृत्य को शिकायत की (६१) भोर फिर प़सकों 
बड़ी स्लामि हुई (६२) सोचा, करशा-निधात भगवान्‌ क्षी कृपा (६३) धुक 
पर क्यों नहीं हो रही, घुभाकों उन्‍्होंते सुला क्यों दिया (६४), शायद इसका 
काररा मेरे अवगुण (६५-६७) हैं। इस प्रकार श्नःस्य भगवदु-भक्त के सारिवक 
सदुगार 'वितयपत्निका' में भरे पड़े हैं। यवि तुत्सी के इस प्रश्थ की तुलना 
'सुरसागर! के वियय खण्ड (आरम्भ के २२३ पदों) से की जावे, तो ध्यान दो 
बातों पर जाता है। प्रथम हैं-- 'वितयपत्निका' का पत्रिका छूप में प्रस्तुत क़ृश्ता 
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जिसके कार इसमें सुरसागर'! के उक्त खण्ठ की श्रपेज्षा कहीं श्रधिक व्यक्तित्व 
की छाप सिलती है । दितीय यहु कि 'विवय्पत्रिका अधिक प्रौढ़ श्थना है-- 
इस अवस्था तक आते-आते कवि के भावों में बह कोरी गर्मी महीं रही, बह 
कौशल अनावइपक हो गया, रह गधा केवल ससार के अनुभव तथा शास्त्रों 
के मनन के अ्रनन्तर शत एवं घात्विक हुब॒ण, जिसका सर्वस्व भगवान्‌ शभ 
तक ही सीमित है--उसका ज्ञान, उसकी सम्तक्क उसका विश्वास, उसका प्रेम 
सब कुछ उन्हीं के लिए है; उन्हीं की कृपा ये उत्पन्न, उन्हीं के चरणो में 
समर्थित ! उड़े गविहीन हुत्यप्रधार से श्राप्लावित यह भक्ति-सुधानिधि तृथातुर 
भत्तों के लिए अमोध बात है। 

प्रौढ़ता (कला की नहों, भक्ति की) की हृष्ठि से 'सुरसागर के विनय- 
खण्ज तथा 'विनपर्पा का की तुलना विस्तार पूर्वक भी की जा सकती है। 
'मागर' में 'बाधुदेव की बड़ी बड़ाई! का लम्या-चौड़ा वर्ष न है, अ्रभेक श्रवतारीं 
में उनके क्रत्य श्र उनकी सहिंगा, उसका स्वभाव, भषतवत्सलता आदि; 
फिर भाया महाप्रत॒ल/ के शरेक रूप 93लंकारिक भाषा में उपस्थित किये गये 
है। इस प्रकार संसार की अपत्ताश्ता तथा भगवान्‌ की भवत-बत्सलता की 
तुलना कर कवि मत को भगवस्त-भजन! को प्रेरणा देता है। श्रपती दीनता 
की जर्वा शावद संध्ार की अ्रश्ारता से भी अधिक है, बीच-बीच में अ्रनेक 
पौराशिक प्रसंग भ्रागने हैं। सम्पूर्ण लण्ड पढ़ चुकते के बाद भी पाठक के 
सन को शझानस्वसर्त कर सकते वाले स्थल प्रायः नहीं मिलते---वेराभ्य तथा 
करए। के रण तो आवेक हैं। पुसरी श्रोर विन्रनपज्ििका में अधिकतर पद 
स्तुलि के हैं, पौरारिक प्रत्ंग न होने के बराबर है, अ्बतारों की चर्चा एक- 
वो पद में ही हो जाती है। सं्ार की असारता का चर्खन नहीं है परत्युत 
संसार में अधर्म की श्रोर ध्यान विलाया गया है, अपनी दीनता के रधान पर 
अ्रम को प्रवलता को ही बार-बार भगवान के सामने रखा गया है। पत्रिका 
में पश्चाताप नहीं मिलता, विवयास है। शिक्षायत नहीं हैं, मिवेवन है। 
संसार से ब्रेराण्य नहीं, सम्यक्‌ हृष्ठि है। भगवान्‌ की लीला नहीं गाई गई 
हतुति की गई है। सुर का सानो भगवान्‌ से सथा ही परिचय हुआ था इसलिए 
उनके हुदंथ में बहुत आवेग है, उनको बहुत कुछ कहना है, सम कुछ सजी 
बजाकर; परच्तु तुलसी तो भगवान्‌ के अपने हो चुके थे, उनकी आनर्द के गौत 
गाते हैं और बार-बार इसी स्थिति की ('विभल भगति रघुपति की) कासना 
करती है--मे प्रानव्व से गाने हैं और सुस्कराते हैं, कभी जिक्रायत कर वैते हैं 
संसार की था मत की; कभी सा लेते हैं भगवान्‌ के दूसरे सेवकों को; उनका 
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विश्वास उनके सहज।रुण ओष्डों पर फलक रहा है।--- 
मारुति सन, शचि भरत की लखि लखन कही है । 
कालि-कालहुँ साथ ! ताम सो प्रतीत-प्रीती एक किकर की निबही है । 
सकल सभा सुत्ति ले उठी जानी रीति रही हैं। 
क्ंपा गरीब पिबाज को, देखत गरीब को साहेब बांह गही है। 
बिहँसि राम कह्यो सत्य है सुधि में हुं लही है । 
झुदित म।थ तावत बनी तुलसी श्रवाथ की, परी रनुताथ सही है २७६॥ 
र्‌ 
विवयपतन्निका का प्रारम्भ वितय के पदों से हुआ है, परच्तु यह 
विनय तुलसी के इष्टदेव की न होकर दूसरे-दुसरे' देवों की है। प्रथम पद 
में मुब-मंगल-बाता' विज्ञाबारिधि बुद्धिविधाता' गशोंश जी की बंबना है, 
और “दूसरे में लोक अकासी! 'पिज प्रताप रूप सुर्थ भगवान की' स्तुति है। 
गशोश था सरस्वती की उपासता प्रस्थ-रचना से पूर्व लिविध्च प्रमाष्ति के 
लिए सभी सध्ययुगीन कवि किया करते थे । सविता या सुर्थ विवेक अथवा 
सम्यक्ष ज्ञान का प्रतीक होने के कारणा बेव में भी स्तुत्य ठहराया गया है । 
तदनम्तर शिवस्तवम है--और बहुत ही बड़ी मात्रा में | इसके कई कारण 
जान पड़ते हैं। एक तो सीधी-सादी बात है. कि गोस्वामी जी नें शबों श्रौर 
जेष्णवों के फगड़े को मिदाकर उनमें समझोता कराते का सफल प्मत्त 
'किया है, परण्तु दो विशेष कारण भी हैं। प्रथम यह कि भगवद-भवित से 
सन को बहुकाने बाला वेब काम है-मन में अनेक प्रकार की कामनाएँ 
जगती हैं, जिनमें स्त्री-विषयक तथा पद्मोविषयक सुरुय है--शिव जी काम 
के दान्नु हैं, यदि उसको स्तुति की जाते तो भविंत का सबसे बड़ा विध्म बुर हो 
सकता है; तुलसी ने इप्तीलिए शिव को इतना महुत्व दिया है! और साया के 
क्राम'--रूपी रूप के अपहरण, की उससे प्रार्थना! की है । द्वितीय, यह है कि 
शिव स्थयं रास के बड़े भक्त हैं, यन्‍्होंने राम की सेवा के ही लिए हुनुमान॥ 
का जन्म लिया था, हंतमान उसी प्रकार काम के वात्रु ('कामजेताप्रशी'), 
विविध शास्त्रों के ज्ञाता (विश्वविद्याग्रणी), अशुभ विप्नह्ठ तथा मंगलागारं 
१. देहु ऋमरिपु रामचरतरति | (३) न्‍ 
देहु कामरिपु रामचरनरत्ति | (७) 
देहि क्रामारि श्रीरामपदपंकजे 
भक्ति मतवरत गतभेदसाया | (१०) 
२ हरहु मिन्न माया ॥ (६) 
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है? । शम-भक्ति के लिए रास के अनन्य भक्त हनुमान की उपासना अनिवार्ध 
है--यह उसके 'बानराकार' का ध्यान हो था 'विभ्वह-युरी का। 
लदनन्तर देवी कालिका (१५, १६), गंगा(१७-२०), यघुना, काशी, 
सिन्रकूट की स्तुति है। गोस्वाशी जी से शबतक भांतव वेहधारी जितने देवों 
का गुणगाल किया है उनसे दो बातों की कामना की है'--एक तो है 'विभल 
भगति रघुपति की और दूसरी है उस वेब-विशेष्ठ का बह गुश , जिसके कारशा 
बहु प्रसिद्ध है, गया गणेश से सब बुद्धि, शिव से कामविजय शांदि । इस प्रकार 
उसका पहु भत है. कि ्ज्र-भिन्न बेवला 'फोसलाधीस जगवीस जगदेक हित 
अ्रमितगुर्ता भगवान्‌ रास के अंश, कला था गुख-विशेष हैं--दैवों की सामर्थ्य 
भी रघुपति की कृपा भर ही निर्भर है, जो गुण भिन्न-भिन्न देवों में मिलते हैं 
से सब के सत्र इकह श्रपने सूल स्रोत भगवाव राम में ही है । तीर्थ श्रावि 
के गुण-गाव में मन का शुद्ध श्रान्नाव है, कामता यदि कोई है. तो यही कि 
ज़स स्थान पर निवास करके राम-नाम जपते हुए शपने जीवन की सफल 
बनायें; ) 
प्र राजा राम की राजसभा शभाती है, पुस्तक का वास्तविक प्रारसश्भ 
यही (पदर्सक्पा २५) से सप्रकता चाहिए। यश्चवि इससे पूर्व भी एक पद 
(सं० १८) 'जयति' से प्रारश्य हुआ है, फ़िर भो सभोचित जशंबन्जमकार का 
क्रम यहीं से बलता है मानो राजसभा में प्रवेश करते ही किसी ब्राह्मण था 
ऋषि मे झाशीवदि प्रारश्म कर विया हो, था कोई चारण राजपुरुषों की 
सभा में प्रवेश करते ही जयथधीष करने लगा हो--पांच पदों का ऐसा ही 
प्रारम्भ है और केचल प्रारभभ ही क्यों, अत्येक पद में सभी सवीन बन्ध 
जयति' से ही चलते हैं। हनुमान को स्तुति में पूरे १९ पद हैं, फिर लक्ष्मण, 
भरत, श्त्रुध्त की एक-एक पद से बंदता है, सीता की विनय में २ पद लगाये 
गए हैं--उस दरबार में जिसका जैसा स्थास है, बसा ही सम्मान फवि से 
भी किया है । भ्रागे के १६ पद (४२ से ६१ तक) विमयन्‍पत्रिका के सार 
३. खुबीर-हित देबसनि रह प्रवतार एइृश[ 7 ॥ 
४. पबसंख्या २४ से २६ तक | 
५. () तुलसी तब तीर-तीर, सुमिरत रघुव॑श-वीर 
विषरत मति देहि ... | (१७) 
(3) तुलसी बसि हरपुरी राम जपू जो भयों चहै सुपाश्ी ॥ (२२) 
(0) तुलसी जो रामब्पद चहिय भ्रम । 
सेइय गिरि क्रि तिरुपाधि सेम । (२३) 


[ १६७ ] 


हैं, इनमें राज-राजेस् जानकीनाथ की स्तुति सुन्दर से सुन्दर तथा मनोहर से 
मनोहर शब्दावली में की गई है--संस्कृत शब्दों का श्रकृत्रिम प्रवाह, सहजोद्भल 
विशेषणराजि, चरणों की लय और गति कवि की तस्मयता का परिचय बेती 
है -धदि ये पद समझा में एकद्स ने आयें (यल्पि सामास्य संस्कृतक्ष के 
लिए भी कठिन नहीं है) तो भी इनके झब्तनिहित सौच्चर्य से मन में एक 
सहन उल्लास का आविर्भाव होता है। 

शागे के पदों में प्रायः या तो राख की स्तुति है या सतत भ्रथवा जीव 
को स्लीख । तुलसी की दार्शनिक विचारधारा का अनु मान इस प्रस्थ में ऐसे 
ही पदों से लगता है। मन से एक ही बात कहुनी है कि रामभाम का जप 
करो (६५-६९); इसके ब्रिना प्रस्थथा कल्याश नहीं हो सकता । परम्तु 
भायाप्रस्त जीव को माया की क्षणमंगुरता तथा नितसारता बतलाकर उसको 
इस संसार-रात्रि के मोह से जगाकर ज्ञानभागु का प्रकाश दिखाना है, भतः 
जीव के हेतु कहे गए पदों में वेदास्त के हृष्ठान्तों हारा 'जग-जामिनी' की बार- 
बार चर्चा हैं (७३-७४) । कवि का सत है कि यहू जागरण भगवत्‌-कृपा 
से ही ही सकता है और जगमे का श्रयें होगा मृढ़ता ,अ्र्भात्‌ भायाविषयक्त 
रुचि) का त्याग एवं साथ ही साथ रामचरए में अनुराग! । जन्म-जत्मास्तर के 
संस्कारों से धंचित मोह मल के सप्तान आत्मा पर आवरण बचा हुआ 
है, जिसके कारण सब फुछ विपरीत हो जान पड़ता है; शास्त्रों में इस 
भोहजमित घल' को छड़ाने के लिए ग्रग्रेक उपाय बतलाये गये हैं, परन्तु 
तुलसी के विचार से यहु भल केवल 'रामचरणा प्रनुराग से ही धोया जा 
सकत। है । जीव को समझाने बाली इन बातों प८ दांकराचार्य का प्रभाव स्पष्ट 
है और कबीर को वाणी से इनकी समानता खोजी जा सकती है; तुलसी के 
महां जागरण का अर्थ है-- संत्तार की सारी आशाओं को छोड़ कर उसी भाव 
से भगवध्चरखों में श्र रक्त । 

जिन पदों में राम की स्तुति हैं उतके दो विषय भुख्य हैं--अपनी 

आए पतंस में लक्ष्मण तथा सरत को जो उच्च स्थान मिला है. बहू यहाँ 

ते मिल सका, 'पत्निका' में तो राम के अ्रतन्तर दूसरा स्थान उनके 

अनस्य सेवक हतुमान का है, कारण कदाखित्‌ू यह हो कि पवत-पुत्र 

में बुद्ध भक्ति हैं, लक्ष्मण आ्रादि में भक्ति के साथ सामाजिकता भी 

काफी मात्रा में मिल गईं है । 

२. जानकीस की क$पा जगाव॑ती, सुजान जींब, 
जागि, द्यागु मूढ़तातुराग श्री हरे । (७४) ' 
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दीतता तथा भगवास, की हृपालुता । इसे परम्पश का पालन ही समझता 
चाहिए, दूसरे भक्त कवियों ने भी यही किया है--मूढता (६०) भंदला (६२) 
अध (8५) अ्बगुन (६६) आदि भक्त के पेटेण्ट गुण है, इसके सहारे गरीब 
सिबाज (६६) परतितपावच (१०१) कृपालिधि (११०) भगवान्‌ के अनुग्नह को 
चहुं विशेष अधिकारी बन सकता है। इुसरे भक्तों के समान तुलसी ने भी 
भगवान्‌ को उनके विशद का ध्यात बिलाया है (६४) परब्तु अधिक नहीं । 
धाततः तो ये अपनी ही भूल स्वीकार करते है--तुमनों तो मेरे साथ बहुत 
कुछ किया, बेवों के लिए दुर्लभ यहूं भामवनवारीर दिया, जिससे में अनेक 
साधन करः सकता था (१०२) फिर भी मैने ऐसे कर्म किये जिनसे स्वप्त 
में भी सद्गति नहीं मिल सकती (११७) तुम्हारी कृपा रे श्र से जम गया 
हु (१०४), तुम्हारी ही कृपा से श्ब संसार झुभकों बांध थे सकेगा (१५८) 
सेरा गम तुम्हारे चरणों में लग रहा है (२४३) 
परत्तु ब'र-बार बहुकानों का कारण क्या है? वही जिसकी शिकायत 
ग्रजु न ने योगीराज कृष्ण से की थी--मन बड़ा ऋंत्तल तथा बरूवात, है, 
बाधू के समान उसको बज्ञ में कश्मा श्रति हुष्कर है; | भत फो बहुत समझाया 
जाता है, अनेक प्रकार से ” 5३-९०) परन्तु इस मन को विश्ाप्त नहीं है। यह 
सहूण सुख को छोड़ कर. इच्िय-जन्य सुख के पीछे चवफर कांठता रहता हैं । 
(८८) यह ऐस। पागल है कि शर्त भवित रूपी सुरक्तरिता को छीड़ कर ओोस- 
कशों से प्यास बुना चाहता है (१०) | सम ष्य कितना ही. प्रयत्म करे 
परुतु इस अतिवाय प्रबल तथा अजय भन को जीत नहीं सकता । इसको 
भगवात्त की प्रेरणा से ही इचियाओों से हुट! कर बद्या में करना संभव हूँ । 
बस्तुलः मत को बंदा में करता श्रावक्षयक नही: प्रत्युत भत्र जिस प्रकार विषय 
में प्रभ्‌ रक्त रहता है, उसी तहलोगता से राम में प्रतु खत हो तभी कल्माणए 
है। और इसका साधन एक ही है-- भगवान के चरणों में एकद्स गिर पड़ेता, 
तभी सन को यह पव्िन्त विक्वास होगा फ़ि प्रभुषद से विधुल्ध होंकर स्वप्स में 
भी सुल नहीं है; और मत राम-चचरणख-क्मल का परणधारी मधुकर बन 
सकेगा; । ध्यान रखना होगा कि भक्ति के इस पदों को आत्मतिषयक हम नहीं 
भात सकते; जिस समय इतकी रचना हुई थी उस सप्य तुलती का मन के 
“7 पतुलसोद्ास ब्त, दाना जाने तप सुकिहत स्तुति गाबे। रा 
रामचरन अनु राग-तीर बितु मल अति नाम्ष सम पांव ॥ (५२) 
4० चज्चल हि मनः कृष्णा | प्रमाथि बलवद्‌ हढंगू । 
तस्थाह निग्नह मन्‍्य चायीरिव सुदृध्करस ॥ ६-३४ ॥ 
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साथ इन्द्र ने चलता होगा, वर्योकि उस ससब तक तो नि३चय ही उतके हृवय 
में झटल अतीति बस भई थी । श्रस्तु ये पद भक्ति की और श्रप्नसर होने की 
प्राश+्म्िक अवस्था की सूचना देते है--गोस्वासी जी ने अपने श्रम भव से 
तथा दूसरे लोगों कोदेख कर जो बाबा तथा शाधन देखे उन्हीं को पाठकों के 
लिए सचित कर दिया । यही कारण है कि वित्तय-+जिका के ये पद सामान्‍य 
भक्त के हृदय में भी एक पवित्र गूज उत्पन्न कर वेते हैं। 
गोस्वासी जी सुल्यतः भक्त थे, कोरे झाती मांत्र चहीं। जाती 
( या दार्शनिक ) जिस तर द्वारा बहा की चर्चा करते हैं उससे उनके 
ब्तःकरणा पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । उनके सत से विषयनवासना जगी 
रहती है भ्रौर कर्मंवश कोठि-कोटि योतियों में उनको घुंमते रहना पड़ता हैं! 
ज्ञाती भी यहू जानता है कि संसार देखने में ही छुम्दर है, वाश्तविकता में 
बड़ा भर्यकर है, परम्तु रघुषति भगति और संत संगति'” के बिना मन को 
इस प्रकार का विश्वास नहों होता + वेद शास्त्रों में जञाव-भक्ति श्रादिं! जिम 
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१, ही हारयो करि जतन विविध विधि, झतिसय प्रश्नल्न श्र । 
तुलसीदास बस होइ तत्नहिं जब प्र रक प्रभु बरण॑ ॥ (5६) 
«यों मन कबहूँ तुमहि न लोच्यो । 
ज्यों छल छांड़ि सुभाव निरन्तर रहत विषय अनु रागों | (१७०) 
जाऊ' कहां तजि घरन' तुम्हारे ? 
काकों नाम पतित पावन जग ? कैहिं अति दीन पियारे ?(१०१) 
कहां जाउ' काप्नों कहो, और छौर न भेरो ? (१४४) 
नाहिन आवत श्रान भरोसों । (१७३) 
कहाँ जाएं ? कामों काहों ? को सु दीव की ? (१७६) 
उगजी उर प्रतीति, सपनेहुँ सुस्त प्रभुषद विमुख ने पेही । (१०४) 
४५, मनन्‍्यधुकर पन्े करि तुलसी रघ्ृपति-पद-कमल बर्सहों। (१०४) 
१, वावश-जान अत्यस्त तिपुथ भव पार ने पांव कोई । 
मिसि गृह-मध्य दीप की बातन तम तिबुत्त नहि होई। 
जब लगि नहिं निज हुद्वि-्प्रकास अरु विषयन्थास मन भाँहीं । 
तुलसीदास तब लगि जंग जोमि अर्मत, सपतहु शुख माहीं । (१२३) 
२ अन्त विचार रमनीय सदा, संसार भयंकर भारी । (१११) 
३, ज्ञान भगति सांघन अनेक सब सत्य, मूठ कछु नाहीं (११६) 
बहु उपाय संक्ार तेरत कंहँ विमल गिरा श्रुति भावे ॥ (१६०) 
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पारमाथिक साधनों का उल्लेण है, वे सबके सब सत्य है निस्सन्वेहु, परमा भत 
से बासना नहीं जाती', वहू केक्‍ल भ्रभवत्‌-कृपा से ही मिट सकती हैं । यह 
बाहाना क्या है ? ढ त! की भावना, अर्थात अपने और पराये का भेद जिससे 
मेश-तेरा बह झगड़ा होता है, जो सारे दुखों का कारण है। 

यहां #_ ते से गोस्थामी जी का शभिन्नाय ठोस व्यावहु (रिक है, वाश मिक 
कंदापि तहीं । अपने-पराये फे साथ ही सुख-दुःल्ष, हर्ष-विषाद, विस्तार-संकोच 
सब चिपदे हुए है! । श्रात्मोद्धार का एक मात्र यही राज-पय है”? । सप्ी विध्नों 
से रहित, जो भगवान की कृपा से ही प्राप्त होता है । 

रास बिसू कारत पर-उपकारशी!! (१६६) और "हेतु रहित 
कुपालु! (११४) है, यदि उनसे सच्चा प्रेम करना है तो बहु थी हेतु रहित 
(१०३) होना चाहिये । इसलिए सगुछ उपासक भक्त भोक्ष की भी इच्छा नहीं 
करते? । ने भगवान की 'अधिरल भरगति घिसुद्धां (उसर काण्डन्थामस) 
को खरग लाभ सानते हैं। पर्चिका में गोस्वामी जी में किसी दादोंमिक 
पिद्धान्त का खंडन हीं किया, शान-भक्ति का भगड़ा भी नहीं जलाया | तर्था 
वित्तर्क तो स्वर्य भ्रम हूँ, इसको भगवान की कृपा! से छोड़कर जब विमल 
विजेक की प्राप्ति होती है, तभी सहज सुख मिल सकता है। संसार को बत्खल 
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४ अंसि वासना न उर तें जाई। (११६) 
५ तुनसिदास हरिक्षित मिदे ब्रा यह भरोस गनमाही। 
६. हल-झूप तम-कूप फ्रो नहिं श्रस कछु जत॒न विचारी । (११३) 
तो कत दत-जनित संखति-दुख, संसय, प्ोक भ्रपारा । (१२४) 
दंत मूल, भय सूल सो' फल, भवतर टरै न टार॒बी । (२०२) 
७, गई ते तिज-पर-बुद्धि, सुद्ध हु रहे ते राप लय लाये । (२०१) 
८. तुनसिदास मैं-मोर गये बिसनु जिय सुख कबहुँ न पाने । (१९०) 
९ देखि स्रान की विपत्ति परम सुख, सुनि सम्पत्ति बिसू क्रामि जरौ। (१४१) 
१०, गृह कहो राम-भजव नीकों मोहि लगत राज-डगरों सी । (१७३) 
१ भअ्रस्त "भु दीव-बन्बू हरि,कारतन्‍र हित दयाल । (बाल काण्ड, मानस ] 
कारन बिनू रघुनाथ झृपाला (श्ररण्य कापड) 
बितु कारन दीन दयाल हित । (लंका कापड) 
४, सगृनोपासक भोष्छ ने लेहीं । 
तिन्हू कहूँ राम भगति निज ब्रेही ॥ (लंका काण्ड) 
३ तुलसिदास' परिहरे तीन अगम सो झापत पहिचाने । (१११) 
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अपने श्राप शिथिल पड़ जाते हैं, सत भ्रगवदु-भजन तथा साधु-संगति में 
लगने लगता है--थही जीवन का फल है। 
(३) 
कला-सौत्वर्य की हष्टि से भी विनय पत्रिका किसी से पोछे नहीं 
रहती, ओर जला कि ऊपर कहा जा चुका है इसमें तादसौंदर्य गोस्वासी जी 
के अ्रत्य भ्न्‍्यो से श्रषिक है । भगवान की स्तुति में तत्मय होकर जब भाव- 
विभीर भक्त गाने लगता है तो सरस्वती उसकी वशगा बस कर उसके 
संक्रेत पर साचतो है । विभल संग्रीत की प्रत्येक्ष लान ऋौर लग मानस में 
पवित्र भावों का स्फुरण कश्नों लगती है, ऐसा जाने पड़ता हैं साथी कवि 
के साथ हम भी श्रपतती सभी चासनाकों और काम्मनाओं को झजुलिगत करके 
भगवात्र राम के पाव-पद्मों पर समर्रित करते में कृतकुत्य हो गये। इस 
प्रकार का सौंदर्य अनेक स्थलों पर भिन्न-भिन्न रागों में प्रस्फुटित हुआ है-- 
(क) श्री रामचद्ध कृपालु भजु भन हरण भवभग दारुण । (४५) 
(स्) जानकीस की कृपा जयाबती घुजान जी | ' ॥ (७४) 
(ग) जाएँ कहाँ तजि घरन तुम्हारे ? (१०१) 
(घ) यो भन कबहूँ तुमहि से लाउयो । (१७०) 
(डा) भाहित श्रावत श्रात भरोसो । ( १७३ ) 
(च) राम कहूत चल, राम कहत चलु, राम कहत चलु भाई रे। ( १०६ ) 
(छ) मोहि मूढ़ सन ऋहुत बिगायो। ( २४४ ) 
कितने उदाहरश दिये जा सकते है ? जहां भ्रत्येश् पातु-धंड 
कांचन हो वहां कसौटी व्या निर्णय देगी ? बदि स्रात्विक भाव से भशवान 
की क्ष्ता में गाथा जावे तो “विवय-पत्रिका' का प्रत्येक पद व्यक्तिभेद तथा 
भावत-भेव से हूसरे पदों से भिन्न होता हुआ भी एक ही दिव्य झातम्द की 
सृध्ि करता है। 'वितयन्‍पत्रिका' गीतिकाब्य है; संगीत की यहू विद्येषता 
साहित्पिकों की हष्टि में भी स्रिशोष महत्व रखती होगी । यहू कहने की 
आवबयकता नहीं कि भक्ति तथा संगीत के इस सशि-कण्चस-संयोग से 
अ्भिभूषित जितने पद गोस्वामी जी के मिलते हैँ उतने हिसदी के किसी ऋथध 
कबि था कवियिन्नी के नहीं । 
धिश्रिका' का दूसरा भुएंय शुश इसकी भाषा है। यहापि झाधि से 
अन्त तंक भाषा का एक ही रिप्रिर रुप नहीं है, फिर भी देवार्चत में देववाशी 
की सप्तीर्स छूटा भान्रों देवी अधुत्तियों के जगाने का ही कास करती है । 
तम्मथ्रता बाले पदों में भी भाषा दोनों प्रकार की हो सकती है, परच्तु जहां 
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स्तुधि है वहां संस्कृत शब्दावली का स ज्ाज्य भव्यता के लिये अनिवार्य रूप 
में छा गया है, भगवान्‌ राम की स्तुति में इस बात पर और भी श्रधिक ध्यान 
जाता है। वाक्य तक संस्कृत के से है, समासों का भी वेभव देखने योध्य 
है। परश्तु जहाँ तक रचन( का सम्बन्ध है. वह संस्कृत की महीं है--उस पर 
संस्कृत का प्रभाव है, चहु संस्कृताभास है। फलतः संस्कृतज्ञ इस भाषां में 
बोष निकाल सकते है, और शअ्रसंस्कृतश्ञ इसके संस्कृतपन से तंग आ सकते है । 
कुछ उदाहरण वेखिये :--- 
(क) गेम तप्तं हुत॑ दत्तमेवाखिल, ते सर्व कृत कर्मजाल | 
पैस श्रीरामतामाम्‌तं पानकृतम्‌ विशशनवद्यमवलोक्य काल ।। ( ४६ ) 
(स) वेदबीधित-कर्म-धर्म-धरशी-धेनु-विध्-सेवक-साधु-सोदकारी । ( ४३ ) 
(ग) जयति निगमायम-्ध्याकरत-्करमलिपि-काव्य-कौतुक-कलाक्रोदिलतथो । 
( २५) 
कुछ शब्दों में विभक्तियां संस्कृत की भिलेंगी--विशेषतः सम्बोधन में 
तथा द्वितीय पुरुष के एक वचन की धांतुश्ों में--भवतु, पाहि, बिष्णो, 
गायन्ति, जयति, सिन्‍्भो । यह संह्कृतपत्र जो. केवल स्थुति में पाया जाता 
है भव्यता के ही लिए है, इससे संगीत सौन्दर्य भी बढ़ जाता है। 
भोस्वामी जी संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे फिर भी ऊहोंने संस्कृत 
व्याकरण के अधीन अपनी भाषा को नहीं होने दिया । आगे के पढों में 
सामाश्य विभय है वहां संस्कृत शब्दावली तक का यहू प्रतत नहीं आरते।+- 
भीहि सृढ़ सन बहुत बिशोयों । 
था के लिए सुतहु कर्मासय में जग जनमि-जनसि दुख रोयो ॥२४४५॥ 
विनयपत्रिका के भव्य स्थलों में अलंकारों की प्रचुरता पर भी 
पाठकों का ध्यान गया है। थीं तो गोस्वामी जी का साहित्यिक छप 
साससा में जलि भांति स्पष्ठ हो चुका था, परन्तु रपक का सोह वे यहाँ 
भी न छोड़ सके । रूपक 'मानस' के समान बड़े-बड़े तो नहीं हैं परस्पु 
संए्या में क्रम ने होंगे । 'कामधेसू कलि कासी ( २२ ) 'सोच-विभोवम 
चित्रकूष आदि तो प्रसिद्ध साँगरूपक हैं । स्थांन-एपात पर मनेवाले छोटे 
रूपकों में विद्ेषता यह है कि सौस्दर्य साहित्यिक न हौकर प्राध्यात्मिक हैं, 
झूप और आकार पर ध्यान तहीं दिया गया, गुए और शक्ति आधार' हैं। शिव 
के लिए 'मोहतमतरशि ( १० ) 'मोहसुषकसार्जा (११), 'अज्ञान 
पोधोषि-घठ सम्भव ( १२ ), ऋझोदि | या हतुमान के 'जलधि-लंधनं-सिंह' 
( २४ ) िश्यन्भूम्यंश्रेतामंजुलाकरंलरों [ १६ ) श्ावि से सनके 
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ऊपर कोई चित्र नहीं खींचता प्रत्युत एक उत्साहु श्ला जाता है--झौर 
इस प्रकार के रूपक पत्रिका' में अनेक हैं। हृष्ठान्तों की कम्मी नहीं, उस्प्रेक्षा 
भी झनेक ह्यलों पर हैं। श्रागे चलकर ज्यों-ज्यों स्तुति के स्थाल पर 
बविचय प्राती गई है, त्यों-त्यों अलंकारों का सौन्दर्य कम होता गया है, शर्थ में 
गर्भीरता भराती गई है | भ्रात्म सिबेदन ने स्तवन को भौश बना 


दिया है ॥ 
गोश्वांसी जी की यहु भंतिम रखना हिन्दी-साहित्य में एक भई 


चीज है, भक्ति की हष्छि से तो गोस्वामी जी की रखताओ्रों में ही नहीं समन 
हिन्दी-साहित्य में इसको प्रथेम स्थान मिलना चाहिए। इसकी शोली और 
व्यवस्था मितान्त मौलिक हैं। कवि की प्रतिभा इसमें विशेष रूप से भनिखरी 
है । वितयपत्नरिका' शुद्ध पारमाथिक काध्य है, इसमें न विचार विवेचन है, व 
कोई प्रचार । भगधान राप्त के साभंने भक्त तुलसी नें जी कुछ निरछल लिवेदन 
किया है यहु वास्तविक तथा सत्य है, उससे तुलसी के व्यक्षितत्व का जितता 
परिन्रव मिलता है, उतना बुसरे किसी प्रभाण से नहीं । 
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आधुनिक कृविता-मेरी दृष्टि में 


'झाधषुनिकता' का अर्थ प्रत्येक यूग से नया संदर्भ महुण करता है। 
इसीलिए श्राधुनिक हिग्दी कविता पर विचार करने के पू8्वे हुमें उसकी सीसाएं 
मिर्धारित करनी होंगी । झूढ़ार्थ में भारतेर्दु से श्राधुनिक कविता का जन्म 
होता है और अधुनातम काव्य तक उसकी गति हैं। परन्तु एक संस्पुर्ता 
इताबवी को भिहुंगस हृष्टि में लागा कुछ कठिन हैँ। इसीलिए हमें इस लिबंध 
में हिन्दी के आधु्िक काव्य-विकांस का क्षित्र पर्ववेक्षण करते हुए भुख्यत्तया 
पिछले बीस चर्षों के र#मसाभप्िक्त काव्य पर श्रपन्री हृष्ठि केन्द्रित करमी होगी । 
इस प्रकार हम अपले विवेचन में श्राधुनिकता का निर्वाह भी कर सकेंगे श्रोर' 
उसे धुग-निष्ठा भी वे सकेंगे । 

आधुनिक कविता हमारे उस नए जोवन की उपज है, जो विवैशी 
अंग्रंज जाति के शासक-रूप में प्रतिप्ठित हो जाने के बाब तई परिस्थितियों 
के कारण त्रिकसित हुई और बाद में पद्चिचम के साहित्य और ज्ञान-विश्ञात् 
से अमुप्राणित हुईं । पलासी-बुद्ध के बाद बंगाल में इस रई राज-शक्ति की 
मींब जमी और उसे वेशव्यापी एवं एफच्छ . बनने में सो वर्ष लगे । उन्मीसवीं 
शताबदी के आरभ्च से ही देश के साहित्य में नई भंवृत्तियों का उदय होने 
लगता है, परन्तु शताब्बी का उत्तरा्ढ़' ही उचत्त प्रवृत्तियों की हृढ कर सका । 
फलतः काव्य-क्षेत्र में नवोन्मेष भी इसी युग में सामने आया। क्रांव्य में जिसे 
हुम भारतिन्वुन्यृग कहते हैं बह यही अरद्ध शताब्दी है । इस अद्ध शताब्दी में 
फाज्य-क्ष भर में वही पुरानी काव्य-्भांषा-अज चलती रही और कषियों का एक 
बहुत बड़ा वर्ग रीति औौर भक्त युूझ्गों के संस्कारों में बंधा रहा। भारतेस्दू ने 
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समसामयिक विषयों पर कविता लिखकर काठ्य को नई सुधारात्मक एवं 
राजमीतिक चेतना दी श्रोर उसे बदलते हुए जीवन से संप्रवत्त किया। अपनी 
सर्वश्रेष्ठ रत्नाओ्ं में थे रसनिष्ठा का आदर्श तिबाहते रहें भौर भाषा की 
विशुद्धता तथा प्नुभूति को सच्चाई के श्राग्रह से उन्हें मई काव्य-मम्ति 
दी। उन्‍हें हम रीति शुक्त कवियों और स्वच्छुनदतावादी कवियों के घीश् 
में रख सकते हैं। काव्य को सिर्वेशक्तिक साधना और शास्त्रीय मर्यादा से 
बाहर लाक्षर उन्होंने उसे व्यक्तित्वनिष्ठ किया भर भावकता से भरा। परस्तु 
उनकी महत्ता किसो लए काव्यादर्श के कारण उतनी नहीं है जितनी नई काव्य 
भूसि के निर्माण के कारण । जातीयता, राष्टीयता और सुधार- 
वाद के सीन प्रछुख पक्षों को लेकर भारतेसु-बयुगीन काव्य सामने श्राता है। 
इसी यूम में ओधर पाठक की रखनाप्रों में प्रकृति को श्रालस्बन के रूप 
में भ्हुर किया गया । तथा कवि सध्यवित्ती समाज का सदस्य था मो परिचमी 
शिक्षा-दीक्षा के कारण जहाँ एक श्रोर पश्चिम के मानवताबाद से प्रभावित हुआ 
वहाँ उसमें धीरे-धीरे रादीष्प चेतना भी जाग्रत हुई, जि..का एक पक्ष सुधारबाद 
था। यह मध्ववित्त समाज नागरिक समाज था और ववविकसित सगरों 
के व्यक्त जीवन ने प्रतिक्रिया-स्वरूप प्रकृति की श्रोर उसे श्राकषित किया। 
पश्चित के काव्य में प्रकृति की स्वतंत्र स्थिति थी। इसलिए वहु प्रकृति 
की शोर लोहा । 

परन्तु बीसवीं शताब्दी के पहले बीस वर्षों में काव्य की थहु प्रगति- 
शीलता नष्ट हो गईं। हिवेदी-युग में आ्राचाय दिन्रेदी के हारा जहाँकाव्य- 
भाषा को ध्रदत खड़ी बोलो के पक्ष में हुल हुआ, वहां उनके पौराणिक इतिक्षतों 
के भ्राग्रह और संस्कृत के चशशिक छम्वों के अयोग के कारण स्थच्छ॑दतावादी 
प्रवृत्तियाँ कुठित रहीं । हिवेदी जी परश्च-पथ्य की भाषा में श्रन्तर नहीँ देखते 
थे। फल यह हुआ कि इस यूग में गद्य! हो अधिक लिखा गया, 'कविता' 
कम सामने श्ाई। यह थुग भाषा, संस्कार और छातदों के क्षेत्र में प्रयोग का 
पुत्र है और क्षत्त उसका केवल ऐतिहासिक भहत्व ही रह गया है। भारतेखुन 
युग की सुधारात्मक प्रवृत्ति इंस युग में भी चलती रही, परस्तु मीतिवाद की 
प्रधानता होने के कारर काव्यस्फ्ररप दुर्दल रहा । 

प्रतिक्रियाएयरूप दिवेदी-युग में ही जयप्रॉकर प्रसाद शौर मासवलाल 
अतुवेदी के हारा भावना और कह्पना के श्रांग्रह के साथ - स्वच्चुदतावादी 
प्रवृत्तियीं थे तल पकड़ा शौर छावावाब की तोंत्र पड़ी | इस कब्मघारा का 
बिस्तार १६१८ से १९३६ तक भाता जा सकता है। भाषुतिश हिस्दी. कविता 
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के ये बीस वई काव्योस्तेय के सुस्दरतम पर्ष है। इनमें भाषा प्राधमिक प्रयोग 
की स्थिति से ऊपर उठकर भाव और स्वप्त का वाहुन बत गई और कॉबियों 
का सद्यःजाग्रत सनोनिवेश एक अतीशिय कल्पना-लोक की सृष्टि करता 
है। छ्यावादी काव्य राष्ट्रीय क्षेत्र की बहितर॒णी हुलचलों की अध्तभु थी 
वैधक्तिक श्रभिव्यक्ति है। उसने उस्वीसवीं शताब्दी के अ्रंग्रजी रोमांटिक 
कवियों, प्रमुजतः शेती, के प्रभाव को स्वीकार किया है ओर रवीखभाव 
की सौन्दर्य -वेतना श्रौर रसहस्थ-भावना से भी बह प्रभावित है। रवीशनाथ का 
कात्य जहाँ कालिदासी सौन्दर्य निष्ठा का अ्रभितव संसार ति्तित करता है, 
चहां मध्ययुभीन वेष्णव कवियों, भर्तियों, संतों-सुफियों और लोकगायक बादलों 
फा विरह मिलनम-्भाव ओआध्यात्मक-भाव भी सव-युग की नई भाषा प्रहण 
करता है। यूरोप की रोमांटिक काव्यधारा से भी थे रक्त प्रहण करते है। 
इस प्रकार छायाबाद स्वीय भूमि पर आ्रधारित होते हुए भी हिन्दी से इतर 
झनेक प्रभावों से उद्दीप्त है। उसमें हिी भारती का कण्ड पहुली बार फूट 
है। उसे हम वय:संधि का काच्य भी कहु धकते हैं। एक श्रभिवत्र श्राइचर्थ, 
विश्व के प्रति एक चमत्कृत हृष्टि, प्राकृतिक सौखदर्य के प्रति रहस्पभ॑य भावना, 
और भारी के बच्चन-गीतों से यह काव्य शुखरित हैं। पिछले यों की क्षामाजिक 
और सुधारात्मक चेतना कबि के व्यक्तिगत भावविलास के मीचे बन गई है और 
परवर्ती प्रगतिशील काव्य में बहु भावधा-सुत्रों के बुर्बल पड़े जानें पर हो 
उभर झको है। परन्तु राष्ट्रीय चेतना का सूक्ष्म प्रसार प्रसाव, पंत भ्रौर 
मिराला के प्रमीतों में स्प७्४ कूप से मिलता हैं और यही राष्ट्रीय भाव कवियों 
को भ्रतीत के हवरप युएों की ओर भी श्रेरित करता है। छायाबाद काव्य की 
प्रकृति मुख्यतः भ्गीतात्मक है, परन्तु विशला जैसे कवि के वाक्य में क्लासिक्ल 
या सर्पादाबादी काव्य-शेली का भी श्रभितव योग है । राम की धावित-पुजा' 
और तुलसीदास” जैसी रचनाएं छायावाद के उत्वर्ष काल में ही साधने आधी 
है, पशतु इस काव्य की श्रष्ठततम देश कदाचित्‌ 'काम्ाथनी' है जो प्राधीन ऐतिहा 
की सवीन सनोवेश्ञानिक श्रालोक में वेखती है. श्र परिचिम की भौतिक- 
वैज्ञानिक संस्कृति की एकामिता की घोषणा करती हुई; इच्छा, कर्म झौर ज्ञान 
की समस्वथात्म भूमिका पर शैवाह् ती भातववादे को प्रतिष्दा करती है। इस 
रजनी में हम छायाबादी बांयवी सौस्दर्य-्वेतवा को बलाधसिकल सौन्दर्य हषिहि 
से परिषुष्ठ पाते हैं । 

छामावादी काव्य के अंतर्गत रहेस्येचांदी काव्य की भी एक धारा 
प्रवाहित थी | भार/8्भ में अत्यष्ट विस्मव-मा और गीतांजलि' के अभाव 
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को लेकर यहू रहस्वन्चेतना विकसित हुई, परन्तु निराला, प्रसाद श्रौर महा- 
देवी में उससे हिन्दी के संत्त-बंध्ताव परम्परा से सहारा लिया और श्रपते 
बा मिक पक्ष को सुनिश्चित किया। इस कांव्य-बारा का जैसा व्यक्तित्व 
महादेवी के काव्य में मिखरा है, बसा आधुनिक भारतीय साहित्य में कहीं नहीं 
मिलता । स्व रवीजनाथ के गीतों को रहुस्पर्ध ध्ठ भी महुवेबी को अंतरंग 
कोमलता और भर्म-मधुर गीति-लहुरी के सामने दुर्बल जाम पन्नत्ी है । 

१६३१६ के घाव हमें भावता शोर विचार के तएसुत्र काव्य क्षेत्र में बिख 
लाई देते है। और श्राकाशचारी कवि भावातिशयवता छोड़ कर जग के दाने, 
के प्रति श्राकषित हो जाता है। राष्ट्रीय क्षेत्र के नए समानबादी शौर 
भावसंवादी आानन्‍्दोलनों की प्रतिक्रिया कोव्य में उभरती है और विद्रीह, क्राँति 
एवं विध्य॑त्त के सुर छुलर हो उठते हैँ। भवनिर्माश के सपने श्रव वायबी नहीं 
रह पासे । वे बादों' में बंध जाते है। इससे सिधचय ही कादय तश्व की हानि 
हुई है और बोद्धिकता बढ़ी है। बेचारिक काव्य भिबंध-काव्य के रूप में सामने 
ग्रायां है और भावपक्ष की कलात्मक एवं सौर्दर्ममयि अभिव्यंजना की ओर से 
कावि की हण्धि हुट गर्व है। तवीन अगतिवादी काव्य रूस और चीत के 
मवोदित काव्य से प्रेरणा प्रहण करता है और उसमें राजनेतिक श्रौर साम्रान्िक 
तारे ही काव्यबद्ध हो जाते है। परन्तु इस प्रगतिशील काव्यधारा के साथ ही 
प्रयोगवाद के झूप में. स्वच्छतक्तावादी आस्वोलत का नया प्रसार भी सासने 
झाता है, जो फ्राइडीय सनोविज्वांन की. उपलब्धियों और योरीपीय प्रतीकवाद 
की भेरणा ग्रहण कर अंतर्भगत को स्वप्ससण्डित करता है और ऋूप-रंग की 
अभिनव सूष्टि के लिये प्रयोगद्ील बनता है। इस क्षेत्र में शज्ञेय, गिरिजा- 
कुमार माधुर, भवानीप्रताव सिश्र भ्रादि कवियों की रचनाएँ नए मानों का 
निर्मारण करती हैं। तार सप्तक! के कवियों में हुम नई श्रभिर्यजता की ओर 
जो आकुलता देखते हैं, उसे केवल पश्चिचम का प्रभाव कह कर टाला नहीं 
जा सकता | प्रत्येक घृग में कवि की भाषा, छुत्व, प्रतीक को खोज, नया रूप 
अ्रहुरग करती है श्रौर अथोग की डूबोड़ी को पार करके ही बह परंपरा से 
श्पतता संबन्ध जोड़ पाता है। नई कविता के पिछले दो भागों से यह स्पष्ठ 
है कि प्रयोग प्रयोग के लिए भी किये जा रहे हैं और वेचित्य की सचूझमि में 
कवि के खो जाने की सम्सावता है । यह स्थिति प्रतिक्रियात्मक है, परुतु यह 
सिचसय है कि छावावादी काव्य की भाँति यहु॒ काव्य भी प्रयोगों की दलबइल 
है करा कर आस्मनिक्यात के नए चरण बढ़ाता हुआ सरघत्थ और पविर्भाणों- 
आुख काव्य की और आगे बढ़ेया'। कविता में गतिरोध को पुकार प्रयोगवावियों 
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के लिए बहुत बड़ी चेलावनी है । 

समसामयिक काथ्य में भी अनेक प्रवत्तियों का संदलेष है। छायावादी 
गीतिकाव्य भाव और भाषा के क्षेत्र में नए प्रसार को लेकर आगे बढ़ा है ॥ 
नए गीत लोक-कण्ठ से अमभावित हैं और उनकी संवेदना धरती की गन्ध से 
आरपूरित है। उनमें सुचिक्करता नहीं, स्वर-वेषम्य है। फिर भी उनमें 
हिन्दी का सुर अधिक सुरक्षित रहु सका है । गीतों की यह नई धारा हिन्दी 
काव्य का प्रमुख श्रद्धा है। इसफे श्रतिरिक्त प्रबन्ध और आश्यान के क्षेत्र में 
नए अयोग चल रहे हैं। बौद्धिकता के शआ्रग्नह के कारण इन क्षेत्रों से लई 
रचनाएँ आई है जो परम्परित ढज्ढः का महाकाव्य होने का दावा करने पर 
भी महाकांध्य घहीं हैं। परन्तु चरित्रों श्र कथा-पत्दर्भों में चए पक्षों का 
उद्घादन हुँ । है श्रौर सापेत और कार्मायनी को परभम्पशा झागे बढ़ी है । 
गीति-मादय के क्षेत्र में उदयद्ांकर भट्ट के प्रयोग, काय्य-झपक के झूप में पंत 
शौर भगवतीसरण वर्मा की रचनाएँ, धर्मवीर भारती के “प्रम्धा-पुग” जैसे 
साहुथ-प्रयोग हमें विध्यास दिलाते हैं कि नई फाध्य-्चेतता एकद्रम निष्याण 
श्रौर ग्रभोलिक भहीं है। यह स्पष्ट है कि भगा काव्य प्रयोगों की भूमि पर 
बढ़ता हुपा सत्ता झ्ाशिव्यंज.4 शौर सौलिक श्रभिनिवेश के क्षेत्र में पहुंच 
गया है और उसकी प्रगति को आशय और उत्सुकता से वेखा जाता चाहिए । 
नई कविता अ्रक्न नई ने रहु कर, हमारी संबेदना-विशा्मीं के लिए परिचित 
स्पन्दत धनती जा रही है भौर वह धीरे-धीरे अपनी दुर्अलताओों फो पहुचान कर 
उनके ऊपर उठना सीख रहो है । 

। समश्ाभमिक कविता की सब से बड़ी दुर्बलता यह है कि उसने महान 
ग्रांवक्षों, महृत्‌ संवेदनाओं एवं श्रतलस्पर्शीं अनुभूतियों से नाता तोड़ विया है । 
बहु हमारे आज के विध्यूद्धल और श्रावग्राच्युत जीवन का अतीक बन गर्ई है । 
लिराला, पंत प्रश्माव और महादेवी के काव्य में भहत्‌ की उपासना और 
प्रमुभूति की सच्चाई है। उतका काव्य जीवन के संदर्भ से अ्रभुभारित है । 
इस कवियों ने अपनी अब कता और शब्द-साधना के द्वारा व्यक्तिगत कल्पनाशों 
और धनुभूतियों की सा्वजतिक बचा दिया है। इन्होंने शाइवत आर चिरंतत 
का पहला पकड़ा है, परन्तु उनके काव्य में सपसासंधिक जीवन की वैचारिक 
और भावक भूमियों की सम्पूर्ण प्रतिच्छाया है श्रौर उनका सुक्ष्म भ्राकलन है। 
उनके स्कृष्त भी यथार्थ से अधिक वाहतव हैं। तथा कृति स्वप्तों को छोड़ 
कर यथाथे की अनुरवरा भूमि पर॑ ही' वितरण करना चाहता है। परत्तु मंयाथें 
स्वप्त की मारतंबिकता प्रहुत करके हीं सार्थक हो सकेगा । अभी सवज्ीवम 
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का यथार्थ नए काव्य का स्वष्त नहीं बन सका है और नए कवि के भाव- 
जगत को उतनी सम्पूर्णता और अतिशवता से नहीं छता । जाज का सत्य 
जब प्रज्ञा का सत्य-मात्र से रहु कर भाव-लोक का स्वप्त बन जायगा, तभी 
चबीन कवितां जन-जन के रस-कोष को स्पर्दा करते में समर्थ होगी । 

नया काव्य पुण्यत: भासिक पत्रों, वाषिकियों, अनेकेसुखी एबं व्यक्ति- 
धुससी संकलनों और स्फुटद रचनाओं के रूप में सामने झा रहा है। पुस्कषकों 
के रूप में श्राने से पहले वहु पत्रों के पृष्ठों पर उत्तरता है भौर बहुत कुछ 
वहीं तक सीमित रहु जाता है । पिछले दिनों बराबर यह शिकायत रही है 
कि काव्य-प्रन्थ पड़े रहु जाते हैं। उत्तकी बिक्री नहीं होती । श्राज कवि को 
साहित्य-क्षेत्र में बहु श्रग्रगामिता प्राप्त नहीं, जो कथालेखर और समीक्षक को 
है। पश्चिम में भी यही स्थिति है और कवियों को जनता तंक पहुंचने के 
लिए चमत्कारिक था साटकीय रूप से प्रथत्त करना पड़ रहा है। सच तो 
यहु है कि श्रधिकांश स्थानों पर॑ कविता ने जन-सस्पर्क ख्रो विया है, प्रौर 
बहु प्रयोगी एवं दुष्निचन्ताओं में डूब गई है। कद्ांसित सए जीवन की 
अभिव्यक्ति के लिए बहु उपयुक्त भाध्यभ का तिर्माण नहीं कर पा रही है । 
यह अवश्य है कि पर्चिस में इलियट, एजुरा पाउण्ड, स्टीफू वे स्पैरडर झादि 
फत्रि नई काव्य-दौलियों के प्रतर्तक है और उन्होंने वैज्ञानिक युग के सब्दर्भी 
की रसतिष्ठ कर नई भाषा और नए प्रतीकों के सहारे काव्य को नई भूमि 
दी है, परन्तु वह भूमि रस-भूमि की अपेक्षा प्रशा-भूमि हो अधिक है। फल 
यहू हुआ है कि काव्य कूद बन गया है शोर उसका साधारणीकरश नहीं हो 
सका हैं। यह एक छोथे से संकीर्ण दायरे में घुसता है और एक अकार के 
गौष्ठी-काव्य को जन्म देता है। विद्रोह भ्रोर ध्वंस, अचार और अत्ताड़त ही 
उसके लक्ष्य हैं, भीतरी और बाहुरी निर्माण परे प्रसकी हृष्टि कम जाती है। 
यहु साधना-विरण और चसत्कार-जीवी है। आवाज श्राती है कि कविता 
का युग अब नहीं रहा और जीवन के गद्य ने उसका गला घाँद दिया है। 
विज्ञान और कंध्य की विरोधी प्रकृति की बुहाई देकर बात समाप्त कर 
दी जाती है। 

परस्तु कविता के क्षेत्र में गतिरोध की बात पझंग्रतः ही सत्य है। 
इससे धुष्ट कैवल यही होता है कि श्राज का कवि जीवत के रस*कीषों तके 
तहीं पहुँच पाया है. और युग को नई भोतिक चेतना की उच्च ऐवं सूक्ष्म 
प्रध्यात्म-भूमि नहीं दे सका है। वह युग के अ्रनुरुष सौंवर्भभय” अ्रतौकों की 
लोज में भ्रसफल रहा है श्रौर उसमे जौवव की अ्रसेंगतियों को ही अपनी 
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भागवत सीमा सास लिया है। इस चक्रव्यूहु को उसे भेदमा होगा। तभी 
वहु स्वस्थ और प्रभावशज्ञाली काव्य की सुष्ठि कर सकेगा । काव्य को जीवन 
को बहिधु सी प्रवेत्तियों से महीं, प्रसकी अंतरंगी अनुभूतियों और निष्ठाओं से 
संयुक्त करके ही हम कविता का गौश्व लोटा सकेंगे। श्रावश्थकता है सई 
सीम्वर्य दृष्टि के निर्माण की, जो युग की असंग्रतियों श्लौर विरेषाभासों को 
बार कर भाव और भाषा के नए संतुलन और जीवन के निर्भायात्मक 
झूप-रंग पर बल वे । परिलस में विज्ञान का श्रातंक है और भौतिक एवं 
राजनीलिक संस्कारों ते फ्किता का रस-शोषर किया है। पूर्व में कालचक् 
की गति अध्वेधुख्ली है श्लौर उसका श्रात्मकिवास श्रभी भी सुरक्षित है । 
उसकी आध्यात्मिक तथा सौन्दर्य मुखी चेतना हतप्राश नहीं हुई है। बुम 
करवटें बबल रहा है। हमारा सुख उगते हुए सूर्य की श्रोर है, श्रस्तांगत 
रवि की शोर लहीं। फिर समझ में नहीं श्राता कि हम पविच्रम की विशृज्भुल, 
आत्मकुष्ठित और प्रयोगविगड़ित काव्य-्प्रेरणाशों का अनुकरण एवं भ्रभुघ्तरण 
क्‍यों करे ? श्रौर अपने रसबोध के प्रभुरूष अ्रपत्ती काव्य-परम्परा को ध्याम में 
रखते हुए स्वध्य नवनिर्माण की शोर क्‍यों नहीं बढ़ें ? नया युग कवि के लिए 
एक बड़ी चुनौती है। उसे स्वीकार करके ही कवि को श्रागे बढ़ता होगा। 
वहु जब विज्ञानमयी संस्कृति के आ्रातंक से कूपर उठ कर भए जीवन की 
शासथा के सहारे प्रयोग की दसवल से बाहुर तिकल कर सब के हुदयनस्पत्वल 
से अपता स्पन्धन मिलायेगा, तभी नई भावना के कमल काव्य्सरोधर में 
खिलेंगे, तभी क्रबि और उसका काव्य धृर्षाभिषिक्त हो सकेगा। जब तक 
ऐसा घुधोग नहीं अआता, तब तक प्रयोग अय्ोग ही रहेंगे शोर उनकी 
रसात्मक भूमि उवृधदित नहीं हो सकेगी । नए जीवन के प्रति प्रास्थावात 
झोर कथविता के भविष्य के सम्बन्ध से सुनिश्चित होकर ही हम नई भाव-सूमियों 
को झप्त कर सकेंगे और हमारी श्रभिव्यंजता शेली-मात्र वे रह कर प्रमुभूति 
का प्रुठजीमूत प्रकाश-कांय अत कर सार्थक हो सकेगी । कविता भवि व्यक्तिगत 
सौख्दर्यानु भ्ूति की साथ भौमिक अभि्जयंत्रा हैं तो हमें उसकी पुनर्भतिष्ठा के 
लिए इसी मार्ग से लौटना होगा। फाव्य सम्पूर्ण हृष्ठि है। वह यूग को 
जागतिक पनुभृतियों और उपलब्धियों का सपुर्चय है। विज्ञान काव्य का 
अंभी बन कर ही अपनी जड़ता से विधुक्त हो सकेगा। प्रध्यात्मनिष्ठ होते 
में ही उसकी सार्थकता है। सध्यन्युग में काव्य जिस प्रकार धर्म और वर्शाने 
को फर्मकराण्ड तथा तकेवात की भूमियों से ऊपर उठा कर सार्थक हुआ था, 
उसी अकार प्र्भावीन युग में नह चिज्ञान को स्वप्सगरण्तित करके ही सफल हो 
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सकेगा। पश्चिम में विशान और कविता का हन्द्र है। पूर्ण की कविता इस 
हन्द्र से ऊपर उठ कर तत्कालिक सानव की सार्वत्रिक, सम्पूर्ण श्रौर असंवृत् 
अनुभूति को वाणी देने में प्रथत्वशील रही है। नई हिन्दी कविता अपने इस 
उत्तरदायित्व का निर्वाहु करके ही सफल हो सकती है। 


हिंदी विभाग, 


सागर विश्वविद्यालय, 8॥० ९₹]॥भरतन अधनमी|२' 
साथर (म० प्र०) 


ब्ायावादी कवियों का आलोचनांत्मक 
दृष्टिकोण 


प्रथम सहायुद्ध के बाद हिन्दी साहित्य में तुतन चेतमा का उदय हुआ । 
इसलिये नहीं कि उस पर युद्ध का सीधा प्रश्ञाव पड़ा, पर पराधीम वेश 
उससे शछाता बच रहा, यह कहुना भी गलत है । बिठदिश साजाज्य की रक्षा 
के लिए भारतीय धन-जन की आाहुलि चढ़ाई गई ( हमारे देश के चोटी के 
नेताओं से भी उस समय युद्ध सहायता प्रवात की ) शौर जब भिन्नराष्टू 
जीते, तो भारतीयों को उसकी सेवा के उपलक्ष में दभनकारी कामु्ों के 
शिक्क्जीं में जकड़ कर रोंदा गया--पीशा गया। इसकी प्रतिक्रिया समस्त 
देश में हुई । गांधी जी के सेतुत्व में देश स्वाधीनता के लिए छुदपाने लगा, 
बह प्रत्यक्ष-आपत्यक्ष मार्ग से विद्रोह के पथ पर चलने लगा। देश की 
बाह्य कऋॉति साहित्य में प्रतिविम्बित हुई! ।/ इस समय हिन्दी कविता के दो 
रूप दिखलाई दिये । एक तो नह, जिसमें देश की स्थाधीम भावना घुस्तकण्ठ 
से घुणरित हो रही थी--कवि अपने खारों श्रोश की उत्पीक्षषमयी घटनाओं 
और जनता के रोष को पअ्रभिषा में व्यक्त कर रहे थे । ऐसे कवि शष्द्रीय कवि 
कहलागे, इसरा वहर्नजलर्म धर्म-समाज-साहित्य को कढ़ियों से विधुल हो 








१, आकाश में आच्छन्म होने वाले बादल, जिस क्रान्ति से उमड़े थे 
छायावाद भी कक एसी क्रान्ति का पुतला था। जिस क्रास्तिकारी भाषमा 
के कारण बाह्य जीवन में राजवीतिक दुरावस्थाश्रों की अ्रवृभूतियाँ तीन होती 
जा रही थीं; वही शावत्ता साहित्य में छामावाद का रूप घारण कर खड़ी 
हुई थीं और मनुष्य की मनोदशा, विचार एंवं सोचमे की प्रशाली में विप्लन 
की सुष्थि कर रही थीं ३ ““दिनकर ( भिट्टी की ओर ) 
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कृषि झपनी सत्ता को स्वच्छुन्द रोति से प्रतिष्ठित करने का पझ्ाप्ह कर रहे 
थे। भनोविज्ञान की भाषा में कहां जा सकता है कि देश के बाह्य राजनीतिक 
बिद्टोह में भाग लेने में श्रक्षमपत्र ने साहित्य के मिरायद क्षेत्र में शपसी 
स्वच्छन्दता वृत्ति का परिचय दिया। थही स्वच्छलदतावाब आगे चल कर 
छायाबाद - रहस्यवाद से अभिहित किया जाने लगा । ऐसे कवि छायावाबी 
कहुलाने, पर हिस्वी छायाबाद में स्वच्छादतावाब का जो रूप विखलाई विया 
चहु प्रथम महायुद्ध के पदचात्‌ के क्षि हार्डी, थीदस या डी ला मेरे शावि 
का स्वच्छःबतावाद नहीं है । उसमें तो रोसाण्टिक-बुग के वर्डस्वर्ण, बोली, 
कोट्स, कालरिज आदि की आत्मा क्लॉँक रही है, सीधे या बंगला के 
आध्यय से । 

जिस प्रकार भ्रभ्रेज़ी के स्वच्छुर्दतावाव के कवियों ने कविता की 
पुरातन भाष्यताओों का तिरस्कार कर एसे नये छाप में प्रतिष्ठित किया, उसी 
प्रकार छायांबादी कबियों ने कविता को बेखने की हष्ठि दी, जिससे पूर्ववर्ती 
शास्त्रीय स्भ्ीक्षा धीरे-धीरे दूर हो कर कालेजीय विवेधना---दीकाश्ों में 
घिमठ कर रह गई । अप्ताद कहते हैं, “इस युग की ज्ञाम पस्बन्धिती अनुभूति 
में भारतीयों के हुवंय पर परश्चिप्त की विषेचना-शेली का व्यापक प्रगत्त 
क्रियात्मक रूप से दिखलाई देने लगा । किस्तु साथ ही साथ ऐसी विवेचनाओों 
में प्रतिक्तिया के रूप में भारतीयता की भी दुह्ाई घुनी जा रही है।” प्रसाद 
ने भी साहित्य कला की विवेचना करते समय भारतीय पाशिभाधिक दाध्दों 
का विस्मरण मही किया पर उनको प्याज्या में आधुनिकता भरने की चेष्ठा 
स्पष्ट दिखलाई देती है । वे कहते है, “बवि हम भारतीय रचि भेद को लक्ष्य 
में त रख कर साहित्य की विवेचना करने लगेंगे ... तो प्रभाव कर बैठते 
की श्राशडू। है ।” इस तरह छाबावादी कवि प्राइचात्य और भारतीय दोनों 
मान्यताओं को लेकर सले हैं। साहित्य क्या है ? कविता क्यों है? उसके 
ओरक स्ोत क्या है ? उसका भाव झौर बाह्य रूप विधान (7077 » से क्या 
सम्बन्ध है ? बहु धरुग सापेक्ष है था निरपेक्ष ? श्रादि प्रदर्तों पर फाहोंने 
विलार-चित्तत क्रिया है। प्रसाद ने काव्य को आत्मा की संकलरात्मक 
झनुभूति' कहा है; जिसका सम्बन्ध विदलेषंशं, विकल्प या विज्ञास मे नहीं 
है।” ये काव्य श्रौर कला में लिखते हैं, “बह (काव्य) एक शे यत्नपी पेय 
रखमात्मक शान-भारा है। व्िश्लेषणात्मक तत्ोों से और विकल्प के आरोप 
से मिलन मे होते के कारण आत्माक्री सतस-क्िया जो वाश्सस रूप में 
प्भिव्यक्त होती है, वहूं मिर्सर हू प्राशामंवी और सत्य के उभ्य लक्षण-प्रेण 
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झौर अंय दोनों से परिपूर्ण होती है ।” संकल्पात्मक मूल अनुभूति से 'प्रसाव 
का तात्पर्थ हैं. "आत्या की मनन-शक्ति की बह असाधारण अवस्था जो श्रेय 
सत्य को उसके मूल चारत्व में सहुसा प्रहुणा कर लेती है ।” प्रसाद का शव 
सत्य झञान' ही है जिसकी ध्यक्तिगत सत्ता नहीं है, उसे वे एक शाश्वत 
चेतना यथा चिम्मपी ज्ञान धारा! कहुते है जो व्यक्तिगत स्थानीय केस्दों के नष्ट 
हो जाने पर भी सिविशेष रूप से विद्यमान रहती है। असाधारण क्‍्वस्या9 
यगों की सम्मष्ठि अनभतियों में अन्त हित रहुती है 
- प्रसाद! के काव्य की यहु रहत्यश्नयी व्याख्या आऑम्लरोसेण्टिव-युग 
के कवियों की अन्तर्रणा और इआन्तज्ञाव के समान जान पड़ती है । 

ब्लेक का कथन हे, शाशत्य 0 वा 209॥05 8 769/088/80098 
066 श््रा €डाशाएवए #ऋडाइा9 रिव्याए 300 ए.#९०॥87४2४००ए ( भीतरी 
भाजक या कहपना बाह्यावस्थित शाइवत सत्य का अतिनिधिकरशा है ) काव्य 
प्रतिभा परम सत्य ( क्र 200 रिव्याए ) को अनुभव करने की आवित 
का भास है । प्रसाद का सत्य, 'शाइवल चेंतला था 'चित्मपी ज्ञान-धारा', ब्लेक' 
के वाणांत बात शिव्वागीए से दूर नहीं है। वह भी इग्हें अ्परिचर्तनशील 
कहता है। कालरिज भी कविता को विशिष्ट अनुभूति की श्रभिव्यक्षित मानता 
है और उसमें 'भीतरी सत्य'ं का आभास पाता है। 

अंग्रजी रोमेण्दिक कवि काव्य की प्रसाद के ग्वावदों में प्रायः आत्मा 
की अनुभूति' झानते है। क्योंकि वे उसमें श्राध्यात्मिकता का किसी न किसी 
रूप में प्मावेश करते हैं। प्रसाद की तरहु डा० रामकुमार वर्मा का मत है, 
आत्मा को गृढ़ श्रोर छिपी हुई सौंदर्य-राशि का भावना के प्राल्ोक से प्रकाशित 
हो उठना ही कविता है ।' 

छायाबादी क्रति ऑग्ल समीक्षकों के सावन कविता के अत्मपरक 
( सप्रशेब्दाप७ ) और परात्मक ( (०९८॥०४ / भेद को महीं माजते । हा० 
रामकुमार वर्सा कहुते है, जिस सम झात्मा का व्यापक सौंस्वर्थें मिख९ 
उठता है उस संघम कवि झपने से सीमित रहुते हुए भी असीम हो जाता 
है। उस समय क्षण-क्षण में मैं! और सब में विषर्मण हो जाता है। 'ें 
सिरस्तन भावनाओं में 'सब/ का रूप धारण कर लैता है। पँं० माखमलांल 
चतुर्वेदी के! व्तव्प है-- साँस और पुर जिस तरह एक दूसरे के विद्रोही नहीं 
जसी तरह विश्व के परलपंकर प्रौर कोसल पंरिवर्तेत तथा युग का चसिर्भाण, 
तंथा दूसरी तरफ, हुंबॉस्मिव् तथा मिदंव के विकास के चैभवशील कपल, 
दीनों में” कहीं विद्रोह महीं' दीश पेड़ता। क्योंकि एक कवि के रफ्त की 


[ १४५ | 


पहचान शोर सिर का दान मांगतों है तथा दूसरी ओर, वस्तु में सभा सकने 
के कोमलतर क्षणों के उच्चतर समर्पण का प्रमाण चाहती है। एक क्षि 
का निश्वम और दुसरी कवि की अनुभूति बन कर रहुना चाहती है ॥' 
'निराला' की ये पंक्तियाँ प्रसिद्ध हैं-- 
मैंने में! झोली अपताई 
देखा एक दुखी मनिज भाई 
दुख की छाया पडी हृदय में 
फर उमड़ वेदता आई।' 
सहादेवी कहती हैं--जीवन का वहू श्रसीम और चिरन्तन सत्य जो 
परिवर्तत की लहरों में अपनी क्षण अभिव्यक्ति करता रहता है, अपने व्यक्त 
तथा श्रव्यक्त, दोनों ही रूपों की एकता लेकर साहित्य में व्यक्त होता है । 
साहित्यकार जिस प्रडार यह जानता हे कि बाह्म-जगत में सनुष्य जिम 
घटनाओं को जीवन का साम देता है, जे जीवन के व्यापक सत्य की गहराई 
और उसके आकर्षण की परिचायक हैं, जीवन नहीं; उसी प्रकाश थहु भी 
प्रससे छिपा! नहीं. कि जीवन के लिप्त श्रध्यक्त रहस्य फी वह भावना कर 
सकता है, उसी की छाथा इन घटनाश्रों को व्यक्त रूप वेती है। इसी से देश 
श्र काल की सीसा में बेंघा साहित्य, रूप मे, एकदेशीय होकर भी अेक 
देशीय और युग विशेष से सम्बन्ध रहने पर भी युग-सुगात्तर के लिए 
संवेवनीय बन जाता  !* 
कालरिज श्रेष्ठ कविता उसी को सानता है. जिसमें कवि अपने सुख- 
दुख से ऋपर उठ कर सूष्ठि के सुख-दुःख में शपने को मिला देता है (१ 
58|76887५8 ४090॥ स्वार्थ सीमित भावनाओं में प्रेषण्पीयता 
नहीं होती । पन्‍त 'श्रोधुनिक कवि! में स्वीकार करते है --यहू सच है कि 
व्यक्तिगत सुख-दुःख के सत्य भ्रथवा अपने सानसिक संघर्ष को भैगे क्षपत्री 
रखनाओं में वाणी नहीं दी। सेंचे उससे ऊपर छठने की चेष्टा की है । 
बौड्धिकता तथा भावषशवणता ( ६००४०४5 ) को पत्त एक भातते हैं।* 


8 780 फाड़ बह धाद 208. ह्वांश्टड छहए87055 खोकटौँए ॥0.. 0॥6 
उपज हाएढ ई६8९॥४ १9 ॥6 ॥49 #0 शंह॥ [0 06 08: एगाह्पत268/ 


'बौद्धिकता हार्दिकता का ही दूसरा रूप है ।* 
( आधुनिक कर्वि+-८ 
हु 
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भयाद ने भी बूद्धि शौर भाव की, सन के ही दो रूप प्रतिपादित किये हैं ॥ 
अतः जो वाह्यात्मक ( ०0]8८४ए६ ) रखवाशों को बौद्धिक कह कर उनका 
इसलिये उपहाल करते हैं कि उसमे कवि का मन नहीं रमा रहुता, यहूु 
शान्ति है। कि को द्रवित होने के लिए उसी पर सीधी जोश पड़ना 
झापश्यक नहीं है। वह चाह्य वस्तु के माध्यम से भी पीड़ित हो सकता है | 
विधवा की करुश मानसिक स्थिति के अंकन के लिए कवि को स्वयं विधवा 
बनने की आवश्यकता नहीं | उसके हृदय की संवेदनशीलता विधवा के दुःख 
को कल्पना के माध्यम हारा ग्रहण कर लेती है। इसी से कह्पना को केवल 
बुद्धि-ब्यापार' नहीं कहा जा सकता | वहु कवि की संवेदत-शीलता से जागृत 
होती है. श्रौर उसमें स्वयं संवेबना भी भरती है । गीति काव्य ( [तत्व 
706७५ ) में कवि के व! को देखता और श्रम्म रचनाओं में उसको ततस्य 
कहना पादचात्य सपीक्षा-क्षेत्र का गड़बड़ झाला है । पन्‍्त ने सजग हो श्स 
और 'पर' में विशेषक पर्दा नहीं रहते विधा। इससे हिन्दी-समीक्षा की एक 
नई हृष्टि ही मिली है । 

काव्य की श्रभिव्यंजता के सम्बन्ध में छाथावावियों में मतभेद है। 
अभिश्यंजना में भाषा, छत्द, भलंकार आदि का समावेश है। बहु काप्य को 
बाहा भ्राइति (#०४ण) है। कलाकार के सन में कलाकृति का जिन पूर्णरूप 
से प्रतर आता है, तभी अभिष्यक्ति में पूर्शता भ्राती है । 'पसाव' कहुते हैं 
जहाँ श्रात्मानुभूति की भ्रधानता है; वही प्रसिष्यक्ति श्रपने में पूर्ण ही सकी है । 
घही कौशल या विशिष्ठ पद-स्‍्चना युक्त काव्यदारीर सुम्चर हो सका है! ( 

भवाधिव्यंजता भाषा और प्रायः छत्द का हूप धारण करती है। 
भाया को भावानुगाभी होता चाहिए । इस सम्बन्ध में 'पत्त' का श्राग्रह है -- 
'कविता के लिए चित्र भाषा की आवश्यकता पड़ती है। उसके व्राइद सस्वर 
होने चाहिए। जो बोलते हों, सेव की तरह जितके रस की मधुर लालिसा 
भीतर ने सभा सकते के क्रारश बाहुर भालक पड़े, जो शपने भाव को अपनी 
ही ध्वनि में श्राँखों के सामने चित्रित कर सके। जो भ्रक्षार में चित्र, चित्र 
में भंकार हों --(पहलव) । छवावादी कवियों ने भाषा को साधुर्य प्रदात 
करने से कस योगदाल नहीं विया। कही-कहीं तो इसी से कवि की अमुभूति 





3 मनु--आर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष हुदय और मस्तिष्क का सम्बन्ध 
कमदा: श्रद्धा भौर इड़ा से भी लग सकता है। +कामायनी (आशुक्ष में ) 
8 कॉब्य और कला 
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उसी के आवरण में श्रोकल हो गई । तभी आचार्य रामचल शुक्ल को जोर से 
कहुना पड़ा कि छामावाबी श्रभिव्यंजता पर ठहुई गये हैं, उनकी भावना का 
खोल सूख गया है। प्रसाद से छांयाबादी रचना को 'खशिव्यक्ति की भंगिला 
पर अ्रधिक निर्भर कर दिया। उन्होंने कहा--ध्वन्धात्मकता, लाक्षणिकता, 
सीन्दर्यंस्य प्रतीक विधान तथा उपचार वक्ता के साथ स्वानूभूति फी निधृत्ति 
छायाबाद की विशेष्ताएँ है + 
भाषा में प्रतीक क्ब्दों के प्रयोग की शोर छावावादी कंति का विशेष 
ज्ाग्रह रहा है। उसने 'कुशल स्वर्सकार के समान प्रत्येक शब्द को ध्वनि, 
वर्श, श्रोर अर्थ की हण्टि से तापतील और काँठछाँट कर तथा कुछ नये 
गढ़कर भपती सूक्ष्म भावनाओं को कोमल कलिवर दिया 7 मिराला भी 
भाषा को भातों की अमृगासिती सालते हैं और पहु भी कि बड़े-बड़े 
साहित्यिकों की भाषा कभी जनता की भाषा नहीं रही । छायावावियों में 
भाषा की पुष्ठि और भावों में तोता भरने के लिए अलकारों का उपयोग 
किया । पत्ता उन्हें 'राग को परिपुर्खता के लिए आवश्यक उपावार्ना कहेँते 
हैं। जीवन में एक प्रकार की संम्पूर्सतता, स्वरेकक्‍्ध तथा संगम थाने के लिए 
पता क्राव्य में छू की श्रावशयकता अनुभव करते हैं। हिन्दी का 
संगीत क्ैवल माजत्िक छुन्‍्दों ही में अपने स्वभाविक विकास तथा स्वाह्थ्य 
को सम्पूर्णाता ग्राप्त कर सकता है, उन्हीं के द्वारा उसके सौंदर्भ को रक्षा 
की जा सकती है। संस्कृत के “वर्णवूत्त! हिस्‍्दी को प्रवृत्ति के प्रतिकूल हैं 
क्योंकि उनकी नहूरों में उसकी धारा अयवा चंचल नृत्य, श्रती सैसगिक् 
सुखरता, कलकल-छुलछल तथा अपने क्रीड़ा-कोतुक-कदक्ष एक साथ खो बेखती है | 
उसकी हास्प-हप्त सरल घुख-पुद्रानमभौर, सौत तथा अवस्था से अधिक प्रो 
हो जाती है।” उसका चेचल भुकुडि-भड्धा दिखलावटी गरिस्ता से दब जाता है ए 
भगवती घरणशा वर्मा घुर्त झुत्द की कविता को अधिक-सै-अधिक गदयकाप्य 
मानते हैं--कविता नहीं” ।! दिनकर कविता में छग्द को स्वाभाविक मारते हैं । 
क्योंकि 'छत्द स्पंदन समप्र-सुष्टि में व्याप्त है। कला ही नहीं, जीवन को प्रत्येक 
दिरा में यह स्वत एक तियम से चल्न रहा है। सूर्य, चख, ग्रहुमण्डल और 
विजन की प्रगतिसात्र में एक लग है जो समय के ताल पर यत्ति लेते हुए अपना 
8: 2533 -लिलकी कक, 


लीला ली सतत न्‍ जल हनन हए। 
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काम कर रही है।। लय शरीर ताला पर महत्व देने के कारण ही कई 
छायावादियों ने भाषा के व्याकरण की भ्रधिक पर्वाह नहीं की । हिलेदी युग में 
जहाँ कविता परण्परामत श्रलंकार-छत्दों भें चस्तु वर्शान का शास्त्र बस गईं 
थी, वहाँ खायावादी-युग में कवियों ने उसे परखतने का एक गया हष्टि-कोश 
प्रसनित किया । वह्तु के साथ भाव का मेल किया और उसे कला के साथ 
समसन्वित करने का प्रयास कर फ्ोशे के शब्दों में [000]009 9७० डए/65श्मएक, 
का सुम्वर गठबन्धन किया । 
उसके सामने जीवन को देखने का भी प्रदत्त धा--जीवन ऐसा होता 
जे हिएं, जीवन ऐसा है -- भौर जीवन सबसे पथक है---की समस्या उसके सामने 
खड़ी थी 'जीवन ऐसा होना चाहिए'---में आवशवाब, जीवम ऐसा है' में यथार्थ- 
बाद और जीवन सबसे पुथफ है--में व्यक्तिधाद श्रा जाता है | 
महादेवी ने आदर और यथा दोनों पर विचार क्षिया। शव, 
हमारी हष्दि की भलित संकीर्णवा धोकर उसे बिक्षरे यथार्थ के भीतर छिपे 
हुए सामंजस्य को देखने की शक्ति देता है। हमारी व्यष्टि में सीमित चेतना 
को, छुक्ति के पंख देकर समष्टि तक पहुंचते की दिशा देता है श्रौर हारी 
खंडित भावना को फखंड जागुत्ति देकर उसे जीवन को विविधता नाप लेसे 
का वरदात देता है ।' यथार्थ स्थूल बच्चनों के भीतर चिश्चिषत रहता है ।' 
आावओं का सत्य निरपेक्ष है परन्तु यथार्थ की सीमा के लिए शस्ापेक्षता 
श्रावश्यक ही नहीं, अनिवार्य रहेगी ।! आ्रावशेवादी कलाकार भ्रपत्री सृष्टि को 
अन्तर्जगत्‌ में घेर लेता है और यथार्थवादी श्रपत्ते निभण को केवल बाह्य 
जगत में बिलरा बैता है। पर पथार्थवादी कमि का कर्मों सहुज नहीं है । 
महावेवी उसमें अ्शिवत्व-्तत्त्य लहीं देखता जाहती । भहादेवी जीवन में ऐसे 
आखवर्श को अपनाना चाहती हैं जिसे प्रमचन्द ने श्रावशॉन्ट्ुल यथार्थवाव! 
कहा है। ऐसा आदर्श जो मभार्थ के संकेत छोड़ जाता है। बच्चन प्रावर्श श्रौर 
यथार्थ बोतों से स्फूति पाते हैं। उचका इंगित हैं 'देखते नहीं कि उसका 
(कवि का) एक हाथ उपबर्त में खिलीं चमेलो का हिमक्षण हार उतार रहा 
है और इसरा हाथ भविष्य के तमोमय साज्ाज्य भें विर्भीकता के साथ 
प्रविष्द होकर उषा को राड़ी खींच रहा है। देखते नहीं, उसका एक काम 
निभोरणी की शागिती भवण कर रहा है, शौर इुसरा कान इख के अज्ाड़ों 
में ख्यूं हुए संघर्ष, किन्चर और श्रप्सराओं के श्रालाग का आनतद ले रहा 
है! ॥ श्राज हिस्वी में जिस यथार्थवादी साहित्य को प्रगतिवाद के ताम से 


गम महज की 8 आओ अल आर पान टरिनन सकल न करत पैन पपैस +"+ तन + कान मिलन मनन 











उमधुबाला-अलाप घृ० १००१ ३ ह 


[ १5६ |] 


पुकारा जाता है, उस सम्बन्ध में छायावादियों का हष्टिकोश यह है कि वे इन 
यथार्यवादी रचनाश्रों में कवि का यथार्थ पाते ही नहीं । प्रत्मारद का संत है, 
यिथार्थवावी सिद्धांत से ही इतिहासकार से भ्रधिक कुछ नहीं ठहरता । क्‍योंकि 
यथार्थवाव इतिहास की सम्पत्ति है। बहु चित्रित करता है--समाज कैसा है 
था था / प्रसाव श्रावश वाद के भी भक्त नहीं हैं। क्योंकि 'आवश्यादी' धामिक 
प्रवचनकर्ता बच जाता है । वे साहित्य को इच दोनों बादों' से अपर उठा 
ले जाते हैं । वे झाजदो और यथारे का मेल कराते है। कहते हैं--- दुःखदाध 
जगत और श्रावस्वपुर्ण स्वर्य का एकीकरण साहित्य है । 

महावेवी भी यथार्थवाद को जीवन का इतियुत' (इतिहास) फहती है । 
इसीलिए बहू 'प्रक्ृति और विक्वृति' दोनों चित्र देनेके लिए स्वतंत्र है । पर जीवन 
में विकृति अधिक प्रसारणमिती है । परिणामतः यथार्थ की रेखाश्ं में वही बार 
बार ग्यक्त होती रहती है। अतः महावेवी जीवन को स्वस्थ विकास देने थाली 
वक्तियों को प्रधति देने वाले प्रकृति चित्रकार को सच्चा यथायेवादी मानती है । 
पर आज की “थयार्थवादिवी! कविता ऐसे 'कण्ड' से उत्पन्न हो रही है जो 
अ्रतिक जीवन से नितानत अ्रपरिचित है। भमहा.वी' कर 'प्रसाद' लूकि 
यथार्थ-जगत्‌ के भौतिक जौवन से श्रथिक्त परिचित नहीं हो पाये, इसलिये 
उनमें उसके प्रति तीन संवेदना नहीं जाग सकी। पंत की भी यही स्थिति 
है--उतकी भी यथार्थ सानव-जीवन के प्रति बौद्धिक-सहानुभूति' रही' है । 
प्राचीन प्रचलित विचार श्रौर जी आदर्श की उपयोगिता को नष्छ होते 
देखकर ही 'पच्त' ने आदर्श से विद्रोह नहीं किया पर यथार्थ की उपेक्षा! भी 
नहीं की | दोनों का सम्तन्वध करके कविता का एक सथा तश्न उन्होंने 
बेधा चाहा--भेरा विश्वास है, लोकसंगठत, तथा गनः संगठन एफ दूसरे के 
पुरक हैं। क्योंकि वे एक ही युग (लौक) चेतना के बाहरी और भीतरी रूप 
हैं (उत्तर) । गाज साहित्यकार कभी व्यष्दि से अंसस्तुष्ठ होकर संभाज की 
शोर भुकता है, कभी समाज से असन्‍्तुष्ट होकर व्यक्ित को झोर । पत्ता की 
धारणा है-- इन बोनों किनारों पर उसे अपनी समस्थानों का समाधान नहीं 
मिलेगा । इसलिए वे 'बहिरम्तर' जीवन के समन्वय को ही प्रधानता वैते हैं। 
इस' तरह परत साहित्य में समम्वयवादी हस्टिकोश प्रस्तुत कर रहे हैं। 'यह 
दृष्टिकोण प्रसाव' के 'रमरसता' का पर्याय कहा जा सकता हैं । 

छावावादी कवि राजनीति के दाथरे में अपने को नहीं बाॉधना चाहते । 
'विशलाए के शाबदीं में एक साहित्यिक जब राजबीति को साहित्य से हधिक 
महत्व देता है, तब बहु साहित्य की यथार्थ मयवि--अपनी, एक देशीय भावना 
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के कारण घटा देता है। साहित्यिक ममृष्य को प्रवत्तियों को भी श्रेय देता 
है, जीवन के साथ राजवीति का नहीं, साहित्य का सम्बन्ध है ।! दिमकर 
भी साहित्म को राजन्रीति का अनुखर महीं मांनते। कला क्षेत्र में हमारा 
हृष्टिकोशस सच्चे ग्रतियेध का होना घाहिये। कि के लिए जो प्रथम और 
अन्तिम बन्‍्धन हो सकता है, बह केवल इतना ही है. कि कवि अवने श्रापके 
प्रति पुर्ण झूप से इसानवार रहे ।#% 

संक्षेप में, छायावादी कवियों में प्रायः श्रंग्न जी रोसेण्टिक कवियों की 
प्रवृत्ति पाई जाती है। उनमें साहित्य की छठ भान्यताओं के प्रति श्रताश्या 
की तीव्रता न होते हुए भी उनसे आग्रहुपुर्वक लगाव भी नहीं है। वे कविता 
को श्रन्तर्बाह् अनुभूति का परिश्यान्ष मानते है। इसलिए उसके आत्मपरक 
और परात्मक भेव वो बहुधा नहीं मानते । पग्रश्तर से मधुर-सध्र भेरे दीपक 
जल की भमृहार करने बाली सहादेवी और 'मेरे सगपति गेरे विधालां पर 
हष्टि जमाने वाले दितकर, एक ही पंक्ति में घेठते हैं। विभकर की बाह्य हृष्ठि 
होने पर उसका बिध्य उनके श्रन्तरपट पर ही. पड़ता है। इसी प्रकार छूप्बों 
की झकृता से विरक्ति विखाने पर भी उच्हें त्यागने के स्थांत पर सूतन छे्दों 
की खोज में वे व्यस्त वीखते है। भाषा में बाह्य आज्भार से उन्हें प्रंभ है। 
प्रकृति के प्रति तावात्म्य प्रवरशित कर वे उससे स्फूति प्रहण करते हैं। भनुभूति 
और अभिव्यक्ति में भी अभिन्नता स्थापित करना उनका ध्पोत्त है । साहित्य को 
युगपेक्षी बनाना उत्का लक्ष्य सहीं है। पर यूग चेंतसा से ने शतुप्राशित भी 
होना आाहते है । 

ते भावपक्ष पर आग्रह प्रदशित करते है--इसलिए भारतीय श्सवादी 
है। में फला पक्ष के प्रति सहन समता रखते है--इसलिए पाइचात्य 
अभिव्यजनावादी हैं। उनमें भाव शौर कला, दोनों को समान अनुभव करते 
की; प्रवृत्ति है-जसलिए उन्तका हष्टिकोश 'धमरफता' अथवा समन्वय 
का हे। 
रीडर, हिन्दी विभाधे, 


७ महाविद्यालय, 3॥० विनय भीडने शर्था 
जबलपुर (म> प्र०) 


॥७७॥ था आया भा गा इक मल आम मन नल न अल 


# सिद्ठी की ग्ोर , 


गीति काव्य की आधुनिक प्रवृत्तियाँ 


हिन्दी-साहित्य में श्राज भीतों की जैसी बहार देखने में शाती है, चैसी 
पहुले किसी भी युग में नहीं देखी गई थी । कभी-कभी तो ऐसा प्रतीत होता 
है, मानो साहित्य का सुठुमार-दर्परप किसी चिर्भन परायास-खण्ड से ढकरा 
कर चूर्स-बिधूर्ण हो गया हो श्रोर उसके प्रत्येक दुकड़े से भावुक हुवय का 
प्रतिच्मग्ब भालक रहा हो । अथवा यों भी कहु सकते हैं कि भहांकाव्य-रूपी 
पूर्ण चक्र को अक्रमावस्या के अ्रस्धकार ने पूर्णतः: प्रस लिया हैं और उसके स्थान 
पर अमन्त शाकाह में सर्वत्र प्रनभिनत नक्षत्र सोती-ोे-बाने के समाव बिखर 
गए है। 

आज स्थिति ऐसी है कि कोई भी भावुक तरुस-साहित्यकार अपने गीत 
की पंतियों को गुमगुनाता हुआ! ही साहित्य के हार पर पदार्षण कण्ता है 
झौर ऐसी बात भी महीं कि उसके गीतों में निरथंक-वव-योज ना हो । बल्कि 
इसके विपरीत, उसके गीत हृदय को कचणाधारा से सुसिक्त और प्राणों के 
दुर्दम्य आलोडच से भक्त होते हैं। उततसें उनके श्रन्तर्तम की व्याधाल रामिती 
भर्भान्तक सवरों में फूट उठती है। श्रोर न केवल उनसें ऋचा को प्रह्यम गति 
ही रहती है, वरन्‌ वसस्त का समस्त वन-वैभव भी सुरक्षि से हिल्लोजित 
रहता हैं । 

गौतों की यह प्राश-धारा यदापि वत्त मान युग में सहुणामुली होकर 
प्रवाहित हो रही है, फिर दो साहित्य में महू एकदम भईं बात नहीं है। किप्ती 
भी साहित्य के भर्म में काव्य की यह अतिभोपत पीड़ा मच-संबुरतक्षर से 
गूजती रहती है। चाह्तव में देखा जाए, तो हुदय की भज्ञात बाणी जिस 
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छुन्द, गति और लय के मताथ गोतों की भाषा में घुखश्ति होती है, उत्तनी 
काव्य के श्रन्य किसी श्रग में कदाषि नहीं । गीत की स्वर-साधुरी में भानव- 
मन जितना घुल-सिल जाता है, उत्तना महाकाव्य भ्रयवा खण्डकाव्य में नही । 
बड़े-बड़े काव्यों में हृदय भाग गौण हो जाता है श्लौर मस्तिष्क प्रधात | 
प्रातः-काल की धुनहली धूप में फूलों के श्रधरो पर श्रोस की बू द प्रकाश का 
पूर्ण प्रतिबिध्य लेकर जिस प्रकार जगभगा उठती है, उसी प्रकार गीतों में 
कवि का प्राकुल अन्तर अपनी स्वाभाविह श्रवस्था में खुल-खिल कर बोल 
उठता है । 

गीति-काव्य का इतिहास उतना ही प्राचीन है, जितता स्वयं कविता 
का । प्रकारास्तर से सम्पुर्ण वेद को हम गीति-धाव्य कह सकते है। वेदों में 
सामवेद से ही हु/--गीता में यहु कह कर भगवात्‌ ने मानों इस पर भ्रम्तिट 
छाप लगा दी है । ग्रावि-काव्य रामायसा भी अ्रपत्री गेवता के कारश ही 
सर्वप्रथम, इतना प्रसिद्ध हुआ । कहने का तात्पर्य यह है कि भीति-काध्य में 
कविन्तहुृदय का आकृतिक उद्गार है। पुष्प का सौरभ जिस अ्रक्कार तत्मय होकर 
अनिल के पंखों पर उड़ जाता है, उसी प्रकार कवि-हुदय का रस-माधुर्य गीत" 
लहुरी के हारा अ्रवायास जन-जन के कप्ठ-क्ण्ठ से उतर जता है । 

शान के इस चवैज्ञातिक धुग में अनेक साहित्यकारों की यह भिष्या 
भारश है कि काव्य अ्रथवा सहाक्ताव्य का युग समाप्त हो गया श्रौर उसके 
स्थान १९ केवल मुक्तक कविताओं अथवा गीतों की रचना ही विकप्तित होगी । 
यद्यपि यहु सत्य हैं कि जीवस की इस श्रति चंचल तथा कोजाहल-पुर्णा 
धारा में घुहुतु काव्यों के योग्य पूर्ण विश्ञाम, श्रवकाश एवं मतः स्थिति का 
अभाव है, तथापि, सहित्य के इतिहास में कोई भी काल ऐसा नहीं रहा है, 
जब काज्यों के साथ-पाय गीतों का बेभव-विस्तार भी नहों हुआ ही । एक 
झोर जब गोस्वामी तुलसीवास जी के रामचरित मानस की रचना हो डी भी, 
तब, उदी समय, दुसरो श्रोर सुरदास जी को पदावली भी भक्त-जन हे हुदंग के 
तारों को निरंतर भांकता कर रही थी। क्या प्रबन्ध-काव्य और क्‍या गीति- 
काव्य, अस्तरवीण की एक ही रागिती दो विभिन्न रूपों में प्रकट होती है । 
भेद केक्‍ल इतता ही है कि एक का स्वर भ्रम्भीर होता है, तो हँसरे का 
शेंजल । स्थायित्व दोनों में समान भावसे उपस्यितत होता हैं। काव्य यदि 
किसी काल समाज या ह्यक्तिजिशेषव का साद्भपाजडु चित्रण करता है, तो 
गीत उसके किसो एक क्षश का । पर, उस क्षण में भी महाकान्य की 
सम्पूर्ण सतत! उत्ती प्रशार अन्तहित रहेती है, जिस प्रकार बूद में पारावार 
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झथवा फूल में उपयचन । जो सम्बन्ध बिखु का सिन्धु से प्रतीत होता है, वही 
गीत का काव्य अथवा भमहाकाध्य से है । 

इसलिये हुम यहु भी देखते हैं कि भमहाकाव्यों की छुसवा 
से भीतों की संज्या अपस्मिथ है । केवल यही बात नहीं है कि 
महाकाध्यों की रचना कठिन है। समय साध्य और साधना श्रपेक्षित है। 
बहिकि, यह भी एक तथ्य है कि भीत भी अपने स्थाव पर उतवा ही दुर्लभ 
है। वाहतव में यहू किसी व्यक्तिगत प्रतिभा पर ही तिर्भर करता है कि उसके 
लिए गीत-र चता सुलभ है था काव्य की । रवीखनाथ था शुरदास से किसी 
भहाकाव्य की रचना नहीं की; फिर भी उनकी सहत्ता किसी सहाकति से कम 
नहीं । मीरा, विजद्ञापति और कबीर के बेवल स्फूट पद ही प्राप्त होते है। फिर 
भी उनकी गशन: स्रत्यस्त उच्च कोटि के कवियों में होती है । कवि-कुल-गुर 
कालिदास ने महाकाव्य शौर काव्य भी लिखे तथा सेघवूत जेसा सरस-गीति- 
कांब्य का भी सुजन किया । झौर कितने ही विद्वानों का श्रमिप्राय है कि 
केबल मेघदूत में ही वह प्राश-दक्ति है, जो कालिदास को चिर-क्राल के लिए 
अमर कर सके । हमारे सम्त-कवियों ते भी गीतों के द्वारा ही श्रपम हृदय की 
विसल भक्ति का उद्घाटन किया; भगवत्‌ प्रेस की शीतल सस्दाकिती प्रधाहित 
की ॥ अपने भोति वेशभ्यपुर्ता पव्ों सें ही चाशी का घहु श्रमृत भर विया, 
जिसका पास कर श्ाज़ भी बुःख शोक से जर्जर-प्रीड़ित-सानव ग्रक्षय-दाति का 
लाभ करता है। सच पूछिये, तो हिन्दी साहित्य में भुख्यतः गीतों, पदों, भजनों 
और पुक्तकों की ही अ्रबाध धारा निरन्तर बहती आई है श्रौर आज्ष भी उसी 
प्रकार बहू रही है। रीतिकाल का सस्मत साहित्य ही छत्तक काव्यों की श्राधार 
शिला पर मिमित हुआ है । बिहारी का प्रत्येक दोहा भाव और कहपना की 
दृष्टि से पूर्ण रूपेण स्वच्छ्द है श्रौर अपने आप में एक स्वतर्त चित्र उपस्थित 
करता है। इसी प्रकार भूषण, भतिराम, देव या पद्माकर का प्रत्येक कवित्त 
स्वयं झपते आकरार-प्रकार तथा गठत-बर्तम में पुर तथा स्वतस्त है और 
भीत का समस्त वेश्षव विन्यास लेकर प्रस्फुदित हो रहा है। यहू बात दूसरी 
है कि छुल्द, विषय, भनोभाव तथा भाषा की दृष्िह से वहू आज़ के गीतों से 
विभिन्न सा प्रतीत होता है । पर, ये बस्तुये तो ऐसी हैं, जो साहित्य भ्रथवा 
जीवन के विकास-कर्म में सदेव एक-सी रहुती भी नहीं। उनमे परिवर्तत होना 
ही स्वाभाविक तथा अनिवार्य है । किन्तु, जहां तक श्रभिष्यव्णतां शौर अच्तर 
की सुक्ष्म भनुन्तियों तथा सातव मन के श््तराल में प्रल्मिचौती करते वाली 
गहरी सुक्ष रेखाओं, एवं जीवन के सुख-दुख, हस-ददन, सिलस-ब्रिरह | भ्रथवा 
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सौम्वर्थ एवं प्रायम्द की श्सीस सला और उसके बोध का स्थ्वन्ध है, वहा तक 
वह साहित्य भी उत्तना ही सम्पन्न विशाल श्रौर प्राशवन्त है, जितता किसी 
देश था काल का गौरवपुर्ण साहित्य हो सकता है। 

यदि जन्म से लेकर स॒त्यु-पर्यन्त मानव जीवन एक काव्य है तो बीत 
उसमें प्रति क्षण की उठती हुई उसगो का इतिहास है । काव्य यदि सरिता का 
सम्पुरं प्रथाहु है, तो भौत उसकी तरल-तरगें है। क्राब्य यदि वसम्त ऋतु का 
ग्सीम वैभव है, तो गीत उसके एक-एक पुष्प को घुल्कान है। फाध्य यदि 
आत्या का संगीत है, तो गीत उसकी ध्वंति-प्रतिध्चनियां । कोच कहू सकता है 
कि काव्य और गीत में विभेद है ? 

गीतों का प्रकृति से सिकद का तादात्य्य सम्बन्ध है। ने सहुज ही 
हमारे प्राणों के तारों को आंकृत कर देते है । मिशा रानी के एकाप्त ष्योत्स्ना 
भहल में अरलंरु॥ ताश्कोबलियों के दीपक जिस प्रकार जगशगा उठता है, उसी 
प्रकार गीतों की स्वर लहुरियाँ हमारे अध्तस्तल के मनिभूठ स्ंशभवन को अपनी 
किरणों से श्रालोकित कर देती है। जहां मिसर्ग की हुदय-वीणा प्रभ और 
विरहु के सहुख-सहर छत्दों में श्रपती सुरीली तान छेड़ती है, वहीं गीत की 
आत्मा शंगड़ाई लिकर जाग उठती है। सधुमास में कोकिल स्वर से जिस 
प्रकार प्रत्लच-पहलव के प्राण एक श्रपुर्व सुख के उन्पाद में पुलकित हो उठते 
हैं, उसी प्रक्वार गीत-क्री भानवन्‍्मत की रंगभूमि में पर्वशीनों अभिनव 
हाव-भाष एवं साम-सज्जा से अलंक्ृत होकर नृत्य करती-सी प्रतीत होती 
है । यही कारण है कि गीतों की उत्पत्ति हमारे जन-जीवत के सहज सुकोीभल 
वातावरण में होती है, जहां वहु प्रकृति के चम्पक-हिन्दील पर झूलती है शोर 
अपने ही शेशव से चमत्कृत होकर बाल-कुरंगी सी बन-सपवन में भयभीत 
डोलती-फिरती है. । 

परत प्रान्त की विधुक्त उपत्यक्ां के समान यवि गीत की श्राश्मा किसी 
बस्भन को स्वीकार महीं करती, ती छ के प्रांश भी सिर्भार की अ्रवाध गति के 
समात्र स्वचछुम्त बश्रहता चाहुते हैं । उसके अंग-क्रवयंत यवि किसी षोशक्षी 
सुदरी के समान ह्ुवर्श के साँचे में ढले' हुए से प्रतीत होते हैं, तो उसका 
भावशलायण्म सी सम्पा कली के समात अत्ताझ्नाते और अछता ही' रह जाता 
है । मर्मज्ञ हुदय॑ उसके सौरभ से विशुरण होते है, तो श्रति-अत्पक्ष-जन भी 
उसकी रस-साधुदी का पात कर परम सृप्ति की लाभ प्रोष्त करते हैं। दुश से 
श्राती हुईं किसी बाॉधुरीवाल' को सुरीली तानि-सी, गीत की कोई कड़ी हमारे 
सभे में उसी प्रकार चुत जाती है, जिव अकार अश्ञात-पपरित्ित वा में 
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किसी युवती के मथनलार। एक शोर जहाँ गीत के भावों की सहज-सरलता 
ही उसका प्राण है, वहीं दूसरी झोर व्यंजना की कुटिलता उसका एक 
गुण । शोर गीतों की प्राशबला की गरही एक घसुए्य कसौटी है, जिस पर 
हम किसी भी युग के श्रेष्ठ गीति-काब्य की भली भांति परीक्षा कर 
सकते हैं । 

ख्ाधुलिक हिन्वी-काव्य में जीतों का जैस। क्रम चल रहा है, वह अभूत- 
पूर्व होते हुए भी विशेष सम्होषप्रद भहीं है। यद्यपि हुम इस बात को स्पष्ट 
रूप में स्वीकार करते है कि प्रत्येक भीत में काव्य का कुछ-न-कुछ अंदा 
प्रबश्य रहुता है भर प्रत्येक काव्य में संगीत की प्रच्छज्न धारा भी प्रवाहित 
होती रहती है, फिर भी जिस पुण्य संगस पर काव्य भौर संगीत का 
भहामिलन सम्भव होता है, वहाँ गंगा-यहुना के प्रकंट प्रवाह के साथ-साथ 
सरस्वती की रहुस्पमी धारा भी कहीं प्रबश्रध उपस्थित रहुती है भले ही 
उसके अस्तित्व का शात्र हुमें न हो । और यही सरध्वती फी वीणा की 
बहु भंफार है, जो हमें शआ्राधुनिक गीत-काव्य में उपलब्ध नहीं होती । कहीं 
यदि केवल काव्य को समस्त सुषमा पुजीभूत-सी दिखाई पड़ती है, तो 
कहीं एकमात्र संगीत का कल-कल स्वर ही छुखरित हो रहा है। आफाडा 
आर घरित्री को एक ही आशिद्धान पाश में ग्रावद्ध कर लेगे बाला वहु 
क्षितिज भ्रभी दूर है, जहाँ काव्य-कला के साथ-साथ संगीत की भाधुरी 
शआावश की भेघ-माला के समाथ विगरत को श्राप्लावित करती हुई सी उपड़- 
घुपड कर झाूमे और आभाभम बरस पड़े। दक्षिण पवन का सम्बन्यादक 
हिल्लोल तो हैं, पर पुष्पों का सरसन्सौरस नहीं, जिस पर अंचरीकों के 
पुज-पुज वल कुज-कुज में लहालोद होकर बेसुध हो जाएं | 

हिन्दी-साहित्य में गीतों का प्रेभव-भाष्डार प्रक्षत हैं, इसमें सम्देह 
नहीं । शूद्भधार भ्ौर भक्ति, काश और श्ञान्‍्त, विशेषतः इन रसों की बाढ़ 
में ज़नन्जन के प्राण क्ाल्पाबित हो रहे हैं। शिद्यापति फी पदानली सें आज 
भी वह मारा-मारा प्रतिध्वनित हो रही है, जिससे व्िकध-हुदय ग्रात्म-विभ्ोर 
ही जाता है । भीरा के पदों में श्राज सी वह तम्सथर्ता देखी जाती है, जो 
जीवन के तारों को क्षण भर के लिए आ्राकु ल्‍व्याकुल कर देती है। कबीर 
के बिय शा पदों में प्रेमी-हुदय का वहू स्वर आज भी एक अनिर्षबनीय भावुकता 
में पुकार उठता है, मिसे सुतकर भद के समस्त अम्धत छिन्न-भिन्न होकर 
शिंग्रिल पढ़से लगते हैं। भारतेन्डु के पद भी प्रशय श्रौर बिरहु का अपूर्य 
चित्र उपस्थित करते हैं, जी शाज भो नवीत-से प्रतीत होते हैं । 
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हमारे साहित्य के उद्यान में गीतों के जितने पुष्प है, वे तो हैं हो; 
प्र, उनसे कहीं प्रधिक विश्ञाल भाण्डार तो उन गीतों का है, जो जमन्‍मस 
के कण्ठ से सहज ही प्रस्फूृटित होदार न जाने जीवन को किस भधुमयी 
बेला में पृथ्वी तल पर श्रवतीरएं हुए । बनकुधुम के समान वे गौध किसी 
मिर्नत कास्तार में भ्रपनी कोमल सुरभि-छटा। को नहीं बिखेश्ते; ब्रहिक, 
ग्रास्यन्जीनन वी निर्मल पुष्करिशी में नवजात जलजात के समान वे लोल 
लहूरियों से निरन्तर क्रीड़ा करते है। जन्म से मृत्यु पर्यन्त ऐसी कोई 
भी घड़ी नहों है, जहां ये हमारा साथ न देते हों । क्या विवाह श्रौर क्या 
पज्नोपवीत-सत्कार, क्या सुण्दत श्रौर क्या अज्न-प्रशानव ? लोक-जीवषन का 
ऐसा कोई भी पर्व नहीं, जो गोतो के कल-कल ह्वर से धुखरित न होता हो । 
एक समिथिला-प्रान्त को हीं लीजिए, तो उसमें प्रनेक प्रकार के लोक-गींतों 
का भचलन, प्रनेक शैलियों श्ौर अ्रनेक स्व॒रूलिपियों में आप प्रस्तुत पांएगे। 
कहीं सोहर है, तो कहीं बटगमती; कभी फूमर है, तो कभी भलार । पहीं 
बोेहुला का गींत है, तो कहीं जद-जटठित का । होली, बाशहमासा, नचारों, ब्रह्म 
बेताल, काली, सल्हैश, विरहा, चेत, छठ, सामा श्रादि ने जाने कितने 
प्रकार और भेद से लोकनगीतों की यह सदा-वीरा-प्रयस्विनी तरंगित होकर 
जम-जीवन को सरल करती है। फिर आधुनिक युग के प्राम-गीतों में 
विदेसिया, जालिमसिह शक्रावि कथा-अक्षान गींति-काव्यों का भी कप सहुत्व- 
धुएं स्थान महीं है । 
इस प्रक्रार चत्तमान हिस्दी-क्षाव्य की पुष्ठ-भूमि में जहां एक श्रोर 
सरस-भ्राम-गीतों से लिकर पन्‍्सी की वाणी, पद, भजन, कींसत श्रादि का 
प्रचार, है, वहाँ विश॒क्ष कल्यना-लोक से निःसृत्त हीक्षर हुवा की तरंगों से 
शेठ्खेंलियां करतीं हुई सि्ेसा की वे घू्े भी घर-घर को भुजित करती हुई 
घली शा रही है, जिनकी समर हिलोर से जवानी की धई उमंगें यदि फिसल 
जाती हैं, तो क्या हुआ ? सुकुसार बच्चे श्र परिपक्व बूढ़ें लोग भी आहत 
होकर उसके स्वर में अपना कण्ठ मिला देते है । इन गीतों में साहित्य चमत्कॉर' 
भले हीं थे हो, पर सर्भ की श्तल शुह्द को सीधे स्पर्श कर लेसे की प्रजेय 
गक्ति से भला कौत इनकार कर सकता है 
छायालोक की इस विचित्र लौलाभूमि से तिकलते हो गीतों को एक 
और विशाल घारा भी हमें हष्टिगोचर होती है, जो कि किसी महानदी के 
समान अपनी ही सम्द-मधुर गति में ताल-ताल पर॑ पिरक्तती हुई ते जाते 
किस श्रनादि काल से बहुती भ्रां रही है। और यही है हमर संगीत 
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कला की बह विराद प्रदर्शिनी, जो साहित्य और काव्य से बिलकुल तटरुथ 
एवं झपभावित, अपना उपादान स्व ही प्रस्तुत करती है और उत्तका 
उपभोग भी झाप ही करती है । संगीत के इस रंगर्मच पर हुमारे देश के बड़े से 
बड़े कलाकार, गाथक, बावक, तत्तक श्रावि अ्रवत्तीश होते लले जा रहे हैं 
पर हमारे साहित्य के साथ जिमका कुछ ऐसा सम्बन्ध हैं किये स्वयं तो 
कया हमारे काव्य-जगत्‌ से लिकद-संपर्क स्थापित करेंगे, हम रो उसको 
किसी प्रकार प्रभावित नहीं कर पाते हैं। थे गुणी-गाधक आज भी अपने 
उन्हीं पुराने खयाल, ठुमरी, ठप्पों और अल ब्पद के गीतों पर ताल झौर स्वर 
दिए जा रहे है, जो किसी युग में सियाँ तानसेन, बेजू बावरा, सिकरदर शरादि 
भहाव्‌ संगीतज्ञों के द्वारा रखे गए थे | इसमें सस्बेहु शहीं कि वे गीत स्वयं 
ऐसे कलाकारों के द्वारा निमित हुए थे, जो संगीत-कला के पारंगत विद्वान 
क्षीर विशेषज्ञ थे । इसलिए, उन गीतों में संगीत के लग, ताल और गीति का 
सुन्दर सामक्जस्य होना शावश्यक ही नहीं, अभिवां्स भी था। भौर इस ब्रात 
से भी इनकार नहीं किया जा सकता है कि उनमें कहीं-कहीं प्रपूर्ष का 
काव्य-शस का चमत्कार भी वेखा जाता है। मधुर भाषोद्रक के साकसाथ 
मनोहर कह्पनाएँ भी भप्रस्फुटित हुई है। पर, संगीत-शास्त्र के परम्परागत 
भीतों का अधिकांश सम्रुदाय काब्यगत भावों से बिलकुल उपेक्षित-सा प्रतीत 
होता है । उनका संस्कार केवल गायक-गुछ्तियों के सक्कीर्श धरानों के वाशु- 
अग्डल तक ही सीमित नहीं है, बल्कि उसमें छम्दों की श्ूखला थी इस 
प्रकार भ्रष्ट हैं कि स्वतंत्र रूप से न तो कोई उन्हें गा ही सकता है भौर 
ते उनका साहित्यिक आनरद ही ले सकता हैं। भूवज़ूः को सन्‍द-साद तरज़ः 
ग्रथवा तबते के घिच-धिव ताल पर ही ते अपनी संभीतात्मक ऋजुता की 
प्राप्त कर सकते हैं । अन्यथा, अनश्यस्त कानों के लिए तो बहु निरथ्थक 
ता ना-री री के सिवाय जो कुछ सी शेष घचता है, बहु या तो कला-हीनों 
के लिए इतना रस-विश्वेष होता हैं कि एकसान तस्रा का उपक्व॑रण 
बन जाता है क्षयवा कौतुक-प्रिय सुजनों के लिए हास्य-वितोद का साधत । 
यही बहू सरस्वती है, जो श्राज हुमारे साहित्य उप्तथ से बिलकूल 
ही अत्तर्ध्यान-सी मालूम पड़ती हैं । एक शमय था, जब विज्यापत्ति को पदों 
को अपने प्राग्त के गुर्शों-गायक ही नहीं, सुदुर-बंगभूमि के महाप्रभु चेतत्थ 
भी अपने कीतेंनों में उपयोग करते थे प्रौर स्वयं ग्रतिगाते मूच्छित भी हो 
जाते थे । सुश्वास झादि फरलाप के सभी कवि पद रचते थे भौर वे न केबल 
भगवान्‌ की फाँकी के अ्रवंसर प्र ही गाए जाते थें, बल्कि उसकी लान पर 
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धुग्ध होकर मियाँ तामसेव भी सिर धुचते लगने थे । परन्तु, धीरे-धीरे संगीत 
और साहित्य का यह सम्बन्ध विच्छिन्ष होने लगा और होते-होते यहां तक 
पहुँच गया कि अब तो दोनो की दो प्थक्‌-एथक विशाएं बन गई है जहाँ ऐसा 
कोई भी लक्षण नहीं दिखाई, पड़ता कि हमारे काप्य की नवीन प्रारुघारा 
समीत-कला विचारदों के कण्ठ से फूठ कर शामाजिक जीवस को रस से तस्भय 
कर दे | प्रत्युत इसके विपरीत क्षत्य तो यह है कि संगीतज्ञ श्रपतती उसी 
उबच्छिष्ट निधि को सँजोए, गाए हुए, भीतों को दुहराते, सूली हुई धार! में 
कूवते-फांदते चले जा रहे ह। उन्हें इस बात की न तो चिश्ता है भौर 
से अवकाश कि हमारे गीतकार, शब्दकार, कवि, भावुक श्रादि क्रिस अनुभूति 
के सागर में मोतें लगाकर कौम से नएं-मए सोती जा रहे हैं और भारती 
का भव्य प्यूगार कर रहे हैं। उन्हें हमारे साहित्य का जाय भी अत्यल्प 
है और न झ्राप्त करने की श्रभिरुचि है| जहां केवल ता मा-रीरी से सारा काम 
आसानी से मिकाला जा सकता हूँ, घहां विशेष साथापच्ची करने की 
शआ्रावक्षयकता ही पया है ? 

पर हुमारे देश का संगीत विशाल है। थोड़े से ही भेद से हु 
प्रटक से केटक और हिमालय से १ न्‍्याकुमारी तक की समस्त वसुम्धरा को 
एक सूत्र में बॉध रहा है। राजनीति के प्रपण्च से तो यह अछता ही है 
सस्ता एम, जाति भ्रादि सद्भीर्ण भेद-भावों से भी यह बहुत ऊपर है। जहाँ 
स्वर का साधुर्थ पृणिसा की चख-ज्यॉत्सता के समात रिसफ्रिसे-रिमफ्चिस 
बरसने सगता है, वहां क्या दक्षिण भारत और क्या उत्तराषथ ? क्‍या हिन्तू 
और क्या मुसत्मान ? हंया हिप्दी और बयां उ्ँ ? पयों बद्झाली और 
क्या बिहारी ? क्या गुजराती और क्या पंजाबी ? इतना ही नहीं, हिन्दुस्तान 
ओर पाकिस्तान का भेद-भांव भी सर्वधा निर्मुल हो जाता है श्रौर रांची से 
लेकर करांची तक का वेश एक ही भावावेत् में सस्त्र-छुम्ध होकर भूमने 
लगता है। जब तक उस भहा-संगीत के प्राखों से हमारे साहित्य की मेल 
नहीं खाता, जग्र तक उस सरिमंसप्धमि! की कल-कल ध्यत्तित्माधुरी से 
हमारे गीतों का कण्ठ आप्लानित भहीं हो जाता, भौर जब तक भारत-भारती 
की उस बौणा। से हमारे शब्दों का सिलम नहीं होता, तब तक गीौत-रचनां 
एक पर्ष्रत-आात्त पर पड़ी हुई वारिषारा के समान मधुर होने पर भी 
ह्यर्थ है । हे 5.2 

यहाँ पर॑ हुम' रेंकाओ अथवा रेडियों हारा प्रसारित गौतों पर भी 
विंचार कर सकते हैं। पर, अभी एके तो वहेँ कला हुमारे वेदा में इतंसी 
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विकसित नहीं हुई है तथा उसके व्यापक प्रचार या प्रभाव का अधिकांश 
भविष्य के गर्श में ही निहित है। और दूसरी बात यह भी है कि सिनेमा 
की तरहु इन दोनों क्षेत्रों का वातावरण भी इतना सजी है कि उससे 
तत्काल कोई चिह्यष झाशा भी नहीं है। किन्तु, इन युग-प्रावक््यछ ग्रस्‍्त्रों के 
क्षेत्र भी सफल अाम्ति की अपेक्षा है, जो साहित्य के इ्लश को ऊँचा 
जठाने का जितना ही वध्य करते है, उतना ही उसे पश्रधःपत्तित करने का 
कलडु-भार ढोते हैं । 

हिन्दी में काव्य के जिस शंग को हम श्राधुनिक गीत की संज्ञा दें 
सकते है, उसकी भी सब से पहुली भलक हमें छागावाद के प्रवर्त क कि 
प्रसाद' में ही रिलती है । 'बीती विभारी, जाग री 7 तथा तुम कमक : 
किरण के अ््तराल से लुक-लछिप कर चलती हो क्‍यों ?' श्रावि गीतों में हुओं 
आाज के गीतों का भाव-सौन्दर्य अ्रपनी श्रपूर्ष मादकता में प्रकश/ होता है । 
निराला की गीतिका के अधिकांश गीत एक शोर जहां भाद के अद्भुत 
गासभोर्य को सहज-सुकुमार छात्दों में तरज्धित करते है, वहीं पूसरी शोर 
हुदय की मर्सस्प्शी वेदनाओों के सज्ीब-साकार रूप का भी उद्घाटन कर 
देते हैं। पर, निराला के गीत भी सासासिक पदों से सत्यम्त बोमिल, 
गहुन-दा् निक विचारों से पूर्णतः दु्बह और शास्त्रीप संगीत की प्रदर्भ 
जटिलता से एकान्त ऊहा-पोह में पड़ कर जब जनप्रिय ते हो सके तप्ी नए 
पत्ते श्रथवा 'अर्थता' में कवि को पुनः एफ बार संगीत और साहित्य की 
भावभूसि में किसी नए क्षितिज का अनुसन्धान करना आावश्यक जात 
पड़ा । पतले के भीत झाज भी श्रपत्ती उसी पुरातन प्राकुतिक सुषमा से रज़ीन 
है। मे भौत यद्यपि संगीत की रस-धार। एवं सरल-कोमल दाब्यायलियों की 
भाड्ार से ग्रोत-प्रोत हैं। तथापि ऐसा प्रतीत होता है कि उसका कोई सम्बादी 
स्वर ही कहीं स्रो गया है। इसके बाब, जिन यीतीं के राजकुमारों 
का दल श्पूर्व भाव-भड्धिसा के साथ साहित्य के क्षेत्र में श्रपवा निराला 
राम अलापता हुमा आता है, उसके सर्म में वेदवा तो है; पर, जीजच की 
सच्ची और गहरी प्रमुभूतियों के अ्रभाव के कारण बह अरण्पन्रोदन सा 
प्रतीत हीता है । किसी प्रधार खाए व्यक्ति के समान उसकी कशश पुकार 
इतनी विवश श्लौ९ दथनीय सी प्रतीत होती है कि कब उच्का श्राकृप्गिक 
अन्त ही जा सकता है, इसका कोई सिददय तहीं। इन तश्ण स्वरों में ग्रन्तर 
की झा कुल पुकार की अपेक्षा बाह्य संवेदताक्रों के दबाव एवं श्रन्धअनुकरण 
की मात्रा ही अधिक परिलक्षित ही रही है। फिर भी वे एक बंधा संवर दे 
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रहे हैं और एक नए ल्ितिम की शोर संकेत कर रहे हैं, इसमें सन्देह नहीं । 
उनकी भाषा में निखार है, भावों में श्र्थगोरव है, वध्यंजना में श्रोन्न और 
स्फूलि है ब्रथा पद-पद से रख का संचार बोलता है। मिशचचय ही हुपारे 
भविष्यत्‌ गीतोद्याम के थे सवेत्तन और जाग्रत मर |, जिनके अ्रविशम 
गुजन से मिद्नित कलियों की श्ाँखें शीक्ष ही खुलने बाली हैं। श्राज इन पर 
दूमा भार है। ये स्वयं गीतों की रचना भी करते है श्रौर पन्हें स्वर में 
बांध कर जन-जन के कर्श-गहुनरों से झग्तर में उप्तारवे को कोशिश भी 
करते हैं । े 
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पाहित्यिक अनुप्रेरणा और प्रगतिवांद 


प्रगतिताद के विरुद्ध जितने मत-मतांतर है. उसमें सबसे श्रापत्तिजनक 
बहू मतवाद है जिसमें अनुप्र रण की स्वतः स्फूर्तता की श्राड़ लेकर यह कहां 
जाता है कि किसी प्रकार से श्रनुओ रणा में हस्तक्षेप करता उसे गग्दला करना 
है, भर उससे रचना की साहित्यिकता में श्रम्तर पड़ता है। कहना ने होगा कि 
यहु वक्तव्य ब्रापात हृष्डि से ठीक ज्ञात होता है। 

सच तो है, थवि अनुप्न रणा नहीं है, तो फिर साहित्य था कला का 
सुजत बसा * किसी बात को बौद्धिक तरीके से कह देना प्रचार कार्य या 
सफल निमबन्ध रचता हो सकती है, पर साहित्य था कला के सूजन की प्रति* 
किया तो कुछ भर ही है । साहित्य और कला के सुजन की प्रक्रिया की तुलना 
सप्म के सुजत से की गई है। डाक्टर आर, एफ. राहे ने इंस पक्षियां का 
जी स्पष्ठीकरण किया है वहुूं इस सम्बन्ध में बहुत उल्लेखनीय हूँ । उन्तका 
कहुना है-- स्थप्नों के सुजन में भौलिकता चमत्कारिक है, और कला तो उसी 
वस्तु की बनी होती है, जिससे स्वप्त बने होते हैं। कला के सृजन में श्वचेत- 
नागत गठनोत्मक प्रक्रिय (9७0०0082975 47769747798 700४७) उस्ती 
प्रकार से कार्यशील रहती है. जिस प्रकार से टाइपराइटिंग के कौर्प में हुमारा 
ग्रवचेततात्मक सन टाइपराइटर की जांभियों की विशेष स्थितियों की याद 


[ २०२ ] 


रक्षता है, और जिन अक्षरों की जरूरत होती है, उगलियाँ उन्हीं पर दौड़ 
जाती है । 

शायद कुछ लोगों को धाइपराइटिंग कार्य के साथ कला सृजन की 
प्रक्रि] की तुलना किया जाना अखरे, पर थवि टाइपराइटर के स्थान पर 
हम सितार वब्द रख दें तो कवाचित यह उतनी श्रखरने बाली बात नहीं रहेगी। 
अब इसी उपसा फर कुछ शोर अनुसरण किया जाय । बया सितार बजाने 
वाला, था यों कहिए कि उत्तकी श्रनुष्न रणा प्रिलकुल स्वतंत्र है ? उस पर कोई 
रोक दोक नहीं है ? क्या वह जिस प्रकार चाहे श्रोर जिस पर्दे को चाहे 
छु सकता है ? संगीत के सम्बन्ध में कुछ भी जानने बाला व्यक्ति फौरण 
कहु उठेगा  चही, सितास्वादक को निरंकश स्वतंत्रता नहीं है। टाइपिस्ड 
के सामने एक सजशूब होता है, जिसे वह टाइप करता है । उसकी उंगलियों 
को इस श्र्थ में कोई भी स्वत॑त्रता नहीं है। यहां तक कि जब उसके सामने 
कोई सजमरुच नहीं है, श्रौर बहु अपने भव से किसी लेख, कविता श्रादि की 
रखना करता जा रहा है, उस हालत में भी ससकी उगलियाँ स्वततन्न नहीं 
है, बहिक लेखक था कवि के सन से सोजूद लेख या कविता की झनु- 
गामिनी है । 

इसी प्रकार सितास्बाबक के धन से एक सुर है या उसका अलाप 
है, और उसकी छगलियां उसी के भ्राधीन है। सिताश्वादक से वर्षों के 
प्रशिक्षण और अ्रनुश्ञासस से उस सुर का ज्ञान प्राप्त किया है। वह 
अकाप में उस सुर के अ्र्दर ही कूछ स्वतंत्रता ले सकता है, पर पसके बाहुर 
नहीं जा सकता । 

इस प्रकार यहु स्पष्ट हो गया है कि सिततारवाबक की स्वतंत्रता 
एक धारीक्षयत के अनुसार है, श्रौर उसी के बायरे में उठे स्वर्तगता ध्राप्त 
है। किसी सी हालत में सितारवादक स्वतंत्रता के नाम पर उस सुर, 
दुयून था सिंफनी के बाहर नहीं जा सकता, कोई कल्लाकार यहू नहीं कह 
सकता कि उसकी अमुप्न रशा उसे बिलकूल किक श्वि विशा में ले जा रही 
है, इसलिए वह सतपघाने ढंग से पद पर हाथ फेरेगा, चाहे उसके कारण 
सुर कठ जाय या ताल खण्डित हो जाय । 

यहूं कहा जा सकता है कि स्ितारबादक सितार के पवों के सम्वस्ध में 
जितनी स्वतंत्रता ले सकता है, या नहीं ले सकता है, उसके साथ साहित्य- 
कार की झनुप्रेरणा की तुलना त करके उसकी कला के बाहुन, भाषा था 
ख़ुद के साथ की जा सकतो है, क्यों कि सिशासर्वादक के लिए शितार प्रसकी 
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कला का वाहन है। बात ठीक है, पर इस क्षेत्र में भी एक बात 
तो स्पष्ट हो ही जाती है कि (अनुप्रेरणा की बात हम बाद को देखेंगे) कला 
के बाहुव के साथ कवाकरार मनमातने ढंग की स्वतंत्रता नहीं ले सकता है । 
यदि बह भाषा, सरगध था तूलिका, रंग श्रावि की सहायता लेता है, तो 
उसे एक बड़ी हुद तक उनका नियंत्रण मासना पड़ता है। यदि कलाकार 
क्रातिकारी है, और नये प्रयोग करता है, तो भी बहु अपनी कला के वाहन के 
साथ बहुत स्वत्तंनता नहीं ले सक्षता--दूध का अर्थ दृध ही रहेगा, हां, घहु उसे 
नई व्यंजना अ्रनश्य दे सकता है। इसी प्रकार संगत में भी बहु अपने 
साध्यप भौर परण्यरा से बिलकुल अलग नहीं हो सकता। में यहां किसी भी 
तरह रूढ़िवाद या परम्यरावाद को बल नहीं पहुंचाना बाहुता, में तो केबल 
कुछ सुपरिचित तथ्यों की श्रोर हृष्ठि झ्ाकृुष्ठ कर रहा हुं। में यहु 
जानता हूं कि परम्परा को तोड़ कर धागे सोचने बाले, आविष्कार करने 
बाले था बढ़ने वाले की ही बदीलत मनुष्य जाति को उत्तरोत्तर प्रगति 
सम्भव हुईं है। पर यहां तो इस सप्तम केबल वाहन की बात हों 
रही है। 

बवि बाहुन की छोड़ भी विया जाय, तो यहू प्रदत्त उत्पन्न होगा कि. 
क्या अनुप्रेरणा बिलकुल अ्रनियंत्रित रूप से श्रा सबाती है! क्या अलप्रेरणा 
कोई ऐसा रहस्ममय श्रस्तित्व है, जो लेखक, कवि या कलाकार के जीवम 
था विभार-धघारा से सघ्पुर्खकृप से स्वतंत्र है? कोई यह अश्वोक्षार नहीं 
करता कि कलासूुजन की फृट-भूसि में अवशेतवागत गठवात्मक प्रक्रिया 
फार्यशील रहुती है, पर क्या सतोविज्ञान यह बताता है कि हमारा भ्त्तस्तल 
या सम्तवेतव हुमारे विचारों था कार्यकलाप था पारिषाशिवक अवस्था से 
बिलकुल स्वतंत्र है? इसके विपरीत तो मनोविज्ञान यहूं कहता है कि 
हमारा सम्सयेतन या अध्तस्तल हमारे जीवत के उस्त हिस्से से सम्बद्ध हैं, जिसे 
हम सज्ञात रूप से जोगों के सामने रखते हैं । फिर पअनुप्त रणा के नाथ 
पर निरंकुद्ष स्वतंत्रता की बात कहाँ से श्राती है ? हमारी अवर्दश्थित इच्छाएँ 
बतृप्त आकांक्षाएं तथा कभी-कभी भय और शंका, समनव्ेतन था श्रवचिततत 
में आश्रय ले लेती है और उत्हों से स्वष्व भौर कल्ञा उत्पन्न होती है। जिस 
प्रंकार यहु कहना बिलकुल अवैज्ञानिक होगा कि हमारे अवशेतत से हारा 
कोई सम्यन्ध नहीं है, उसी प्रकार यह कहता भी गलत होंगा कि, झनुप्री रणा 
चूंकि एक अवश्तिततत्ाक गठतात्मक प्रक्रिया की उपज है, इसलिए हमारे 
स्वेत्त विचा-रजगत से उसका कोई, सम्बन्ध था सरोकार नहीं हैं, भौर बहु 
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उससे किसी प्रकार परिवालित नहीं होती । 

कई बार पअ्नप्न रशा जहुत अजीब रूप घारण करती है।अंग्रंज 
साहित्यकार ब्लेक की यह धारणा थी कि यह जो कछ भी लिखता था, 
बहु उसके परलोकगत भाई के बोल कर लिखाने पर लिखता था । कबीस 
सवीखानाथ ठाकुर यह समभते थे कि वे जो कुछ लिख रहे है, वह उनमें 
स्वतः स्फतें होता है । रवीसार-चमावली-चतुर्थशलण्ड में चित्रा की सुचना देते 
हुए उन्‍होंने लिखा था-- चित्रा काव्य में सेंते कहा था कि मेरे अ्रन्तर्यापी 
मुझ से जो कुछ कहलामा चाहते है, में उसी को कहता हूं, पर असल में चित्रा 
में मेरी जो उपलब्धियां प्रकाद्ा में श्ाई थीं, वह दूसरी कं णी की थी। मैंने यह 
अनुभव किया था कि युग नक्षत्रों की तरह मेरी एक युग्म सत्ता है, बह मेरे 
व्यक्तित्व के ही अन्तर्गत है भौर उसका झाकर्षरप प्रबंल है। सेरे जरिए एसी 
का संकल्प भेरे सुख-ढुःख श्र मेरे भलाई-बुराई में पुर्ण हो रहा है । 

जमेत दाश मिक. निदशे क्रीर विद्वान रिलफे का भी रह कहना था 
कियपेतो उच्च शक्तियों के घुछ् पात्र और माध्यम के रूप में हैँ। भहात्या 
गांधी भी इसी प्रकार का दावा किया करते थे और झन्हें समयन्‍्समय 
पर उच्च शवित से श्रावित् मिला करते थे। पर उच्च शक्ति का यह श्रादिश 
किसी नियम के श्रस्तत तहीं था । कवि ए० ई० हाउसमेन का कहता था कि 
जिस समय थे टहुलमे के लिए जाते थे, एस समय अन्हें फविताओं की 
शतप् रणा मिलती थी। उसका कहना था कि ऐसे सौके पर मेरे भन्त में 
बिलकुल शाकस्मिक तथा श्रप्रत्याशित भावुकता के साथ कविता की 
एक था दो. पंक्ति, और कभी-कभी एक ही साथ एक स्टेजा या कण्डिका 
श्रा जाता थां, पर उस के साथ ही, छस्त कविता के सम्बन्ध में एक श्रस्पष्द 
धारणा आ जाती थी, जिसका वह श्रेंश बसभे बाली है | इसके बाद घण्े 
दो घण्टे का अंधा पड़ जाता था श्रौर फिर भरता बहु निकलता था। जब 
मैंधर पहुंचता था, तब में. उन पंक्तियों को लिख लेता था, और बीच में 
खाली छोड़ देता था। ' 
! » हाउसमैन ने जिस तरह से अपन अ्रनुप्र रशा को ब्यौरा लिखा है; 
बैंसा किसी से. नहीं लिखा | एक विद्वेष कबिता के बारे में लिखते हुए पम्होंते 
यह विखलाया था कि पअनुप्नेरणा के बिता लिखना, उसके लिए किस प्रकार 
विंडा/बना थी । उहहोंते लिखा हि उत्त कविता के दो स्टेजा उसके विशाग 
में आए । भीड़े ऋहापोह के बाद तीसरा सहेंज़ा शा गया। एक शोर एठेंजे की' 
जकरत थी, इसलिए मैं बेठ भयां, और उसकी रचना करने जगा। बड़ा 
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परिश्रम लगा। मैंने इसे तेरह बार लिखा, श्लौर एक साल के पहले यह 
डीक नहीं लिखा जा सका, श्रौर जब वहू ठीक हुआ, तब भी बहू ठीक नहीं 
हुआ । यह थी कवि हाउलभैन की अभिन्नता । 

रवीखनाथ मे अपनी स्वतः सुफूर्त असम ग्रेश्णा या एक उच्चतम शक्ति के 
साध्यप्त की ओर से विश्षनो का हमित किया है। उन्होंने लिखा हैं कि ला्ड को 
तरह उच्चतर शक्ति उनमें स्वयं गीत प्रस्फुटित करतों है। वे कहते हैं।-- 

क्षावशर धारार मत पंडुक भरे पड़क भरे। 
तोगारदइ सुरति श्रामार मुखेर परे बुकेर परे ॥ 

यानी श्रावण दी घारा की तरह तुम्हारा सुरु मेरे मुख परु श्र 
मेरे हुदय पर भरता रहे-मरता रहे । हम पहां पर उस कबिता का 
उल्लेख मनहीं कर रहे है, जिसमें थे एक ईश्वरवादी के ढंग प्ररः कहते हैं, 
कि तुम शुभे जता रखते हो, वेसा रहता हू इत्यादि केक्‍ल रवीखाभांथ 
की तरहु कट्टर अ्रध्यात्मवादी ही वहीं, दूसरे लोग भी बराबर यह दावा करते 
है कि वे रखता करने में स्वतंत्र नहीं हैं। सब ऐसा तो नहीं कहते कि कोई 
उच्चतर दात्ति कलस पकड़कर उससे लिखवाती रहती है, पर यह तो सभी 
कहते हैं कि उनकी स्वतंत्रता फेल हृश्यमास है, और थे यह नहीं जानते 
कि आगे वे क्‍या लिख वाले हैं, इृत्यावि ॥ 

बर्माड शा ने इस सम्बन्ध में जो कुछ लिखा है, यहु बहुत ही महस्वपुरण 
है। वे लिखते हैं--जिस समय में कोई नाटक लिखता हू, तो में किसी भी 
पृष्ठ के सम्बन्ध में ते तो कोई संकल्प कर पाता हूं, भर न में उसे पहले से 
वैख पाता हु । चादक स्वयं श्रपने श्राप लिख जाता है। हाँ, ऐसा तो होता है 
कि मैं प्रत्देकष वाक्य पर तक करू और वह श्रन्‍्त तक नही करता है, जो 
मैं कहनों चाहता हु ।प९ वह घुझ तक क्यों और कंसे आता है, यह मैं नहीं 
जानता । हमेशा परिणाम से यह ज्ञात होता है कि एष्ठभूति में ऐसा कुछ 
रहा है, जिसके सम्बन्ध में में सचेत नहीं था। फिए भी ऐसा हीता है कि 
सारी रखना का वास्तविक उहेश्य प्रभाशित होता हु। में पह नहीं समभता 
कि मेरी पुस्तकों और नाठकों के लिखने सें मेरा हिस्सा एक झुन्शी से फिसी 
प्रकार ज्यादा है। 

कहना ये होंगा कि इस सम्बन्ध में बनर्डशिक्षा का वक्तव्य स्वीदसाथ से 
किसी प्रकार अलग है। कुछ श्र्थों में तो वह कहा जा सकता है कि रखीछ- 
साथ को वत्तदय स्पष्टतर है, क्योंकि वे श्ृष्दभूभि में रहने बाले कुछ का 
स्पष्दीकरश करके उसे ईश्वर छूथ में बता वेते हैं। श्रतएव गहुराई के 
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साथ बेखने पर यह ज्ञात होगा कि यह किसी प्रकार स्पष्टीकरर नहीं है, 
बल्कि श्रस्पष्ठता से बचने के लिए एक ऐसी सर्वभान्य ग्रध्पष्ठता की 
सहायता ली जाती है, जिसके नाम लेते ही कोई प्रइन पुछना नहीं रहु जाता | 
बात यह है कि सश्यता क्रे श्रावि काल से इस सम्बन्ध में इतने प्ररन पुछे 
गए है श्रौर उनके उत्तर में इतरी अस्पष्ड बातें कहों गई है कि अहश्नकर्ता 
भी शरभा गए है, ओर झागे पूछनो का साहुए नहीं करते । 

यहां पर हम ईद्रवश्वाद और अनीइवश्वाद के बीच में चलने बाले 
बाद-विवाद पर कोई अन्तिम निर्णय देपे नहीं जा रहे हैं। हमारे वर्तेसान 
विषय के लिए इतना ही यथेष्ठ है कि हुस इस बात को सासलें कि कला 
की सुष्छि एक ऐसी प्रक्रिया है, जिसके प्रभाव में श्राकर कलाकार यह 
अनुशव करता है कि वह अपने श्राप में तहीं है। श्रनुप्र रणत का यही रूप 
है। सब्या कहा जाय, सो सभी सृजन कार्य एक अप्रत्याज्ित ढग से 
चलता हैं। वह प्रक्रि| बौद्धिक भी है, और याति उससे परे भी है 
नहीं भी है । 

स्वाभाविक रूप से यह प्रश्न उठता है कि अनुप्र रणा या प्रनुप्रे रित 
अ्रवस्या कया है ? इतना ती निविवाद है कि इस श्रवस्था में पहुंचे बिना 
किसी कलात्मक कृति की सृष्टि नहीं हो सकती | पहाँ तक तो कोई आपत्ति 
नहीं, पर जब इस अवस्था के लाभ पर कवि या कलाकार यहु बाबा करता 
है कि अनुप् रिल अवस्या में बहु जिम कृति की रचना करता है, उस पर 
समाज तथा सदात्नार के कोई सियस लागू ने किए जाएं, और वह सब 
नियमों से ऊपर है, तभी फऋगड़ा उठ खड़ा होता है । इसीलिए हमें अनुप्रेरणा 
और अनु रित अवस्था का कुछ विश्लेषण करवा पड़ेगा । 

जो कुछ पहले कहा जा चुका है, उससे यह तो स्पष्ट हो चुका हैं कि 
अनुप्र रित अवस्या से कलाकार अपने वह में नहीं रहता । हुप पहुले भी इस 
साश्न्थ में एवीस्ट्रनाथ ठाकुर के कई उद्यहुरण दे लुके है, पर बहुं पर एक 
और उद्धरण देंगे, जिससे अनुप्रेरणा की प्रक्रि! पर भी रोशती पड़े । उसके 
पत्र मासक प्रस्थ में अ्रश्तर्यामी और जीवत-देयतां नाम से दो कविताएं 
है, लितमें से यहु उदाहुरण दिया जा रहा है-- 

ए की कौतुक वित्य तृतत, 
श्रागों कौतृकभयी, 
आामि जाहा किछ चाहि बोलिवा रे, 
कोलिये दितेख कई 
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अन्तर मामे बोलि अहरह 
मुख हते तुमि भाषा केढ़े लहे 
मोर कथा लगे तुमि कथा कह 
मिशाये आपच सुरे ॥ 

है कौतुकवगी, तू भेरे साथ मित्य क्या लेमा कौतुक किया करती है ? 
में जो कुछ कहना चाहुता हु' उसे तू कहने कहां देती है? तुझेरे ऋततर में 
दिन रात बेठकर मुह से भाषा छीन लेती है, सेरी बात लेकर तु अ्रपत्ते छुर 
में धिला+र शअ्पती बात कहती है। मैं क्‍या करना चाहुता हैँ, सब भूल 
जाता हुं, ठुमर जो कुछ कहलाती हो वही गे कहुता हूं, संगीत के झ्लौत में 
किनारा नहीं मिलता श्रोर मे कहों दर बहु जाता हूं । 

प्राखिर यह कौतुकमथी कोच है ? इस पर स्वर्य कवीख जो कुछ 
शोशनी डालते है, बहु यों है-- 

'सुदीर्घकाल तक कविता रचना की अपनी परिपादी की श्रोर जब में 
हृष्ठि डालता हूं, तब में यह स्पष्ट देखता हू कि यह एक ऐसा भामला है, 
जिस पर मेरा कोई बदा नं था। जब में लिखता था, तथ में थहु समझता 
था कि में ही लिख रहा था, पर श्राज जानता हु' कि वह बात सत्य नहीं है, 
क्योंकि उन स्फुट कविताओं में मेरे समग्र काव्य प्रन्‍्थों का तात्पर्य सस्पूर्ण नहीं 
हुआ था। चह तात्यर्य क्या है. यह भी में पहले नहीं जानता था। इस 
प्रकार परिणाम ते जानते हुए भी में एक के बाद, हुूसरी कआंबिता जोड़ता था 
रहा था। मेंने उसमें से एक-एक में जिस क्षुत् अर्थ को कर्पता की थी, आज 
में समग्र की सहायता से लिदचय झूप में समझे चुका हु कि उस अर्थ को पार 
करके एक अविच्छिन तात्पयं उम सबके श्रद्धर से प्रवाहित होता श्रा रहा है । 
इसलिए बहुत दिनों के बाद मैने बहु कविता लिखी थी एकी कोतुक भित्य 
मूतना एत्यादि। जब में कोई चींज लिखता था तब में उसी को परिणाम 
समता था। और में हीं उसे लिख रहा हूं, इशा सम्मम्ध से भी शुर्भी सादेह 
नहीं हुआ; पर प्राज जानता हूँ कि वहु सारा लिखना उपलक्ष सात्र था, और 
उसके रखयिताओों के बीच में एक ऐसे रखयिता मौजूद है, जिम सामने जहु 
भविष्य तात्पय प्रत्यक्ष रूप से वर्तमान है ।' 

इसी ढंग पर लिखते हुए मे शौर भी लिखते हैं--- क्या केबल कविता 
रखना में हीं ऐसा होता था कि लिखने के कोई मालिक आकर फव्नि पर शाक्मश 
करके उसकी लेखनों चलाते थे ? ऐसा नहीं । इसके झाथ हीं मैने यह, भी 
देखा है कि मांनत-जीवन जैसा गठित होता जा रहा है, उसका सारा दुख-सुख 
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योग-वियोग तथा विच्छिन्नता का कोई एक अ्रद्वण्ड तात्पर्य के सूत्र में गये 
जा रहे है। यह जो कवि जो भेरों सारी भलाई-बुराई, साश अनुकूल और 
प्रतिकूल लेकर भेरे जीवन की रचना कर रहे हैं, उन्हीं को मैनें. अपने काज्य 
में जींवन-देवता माम दिया है। मेरी अन्‍्तनिहित जो सृजन-वाक्ति भेरे जीवम 
के सारे घुल-दुख को तथा उसकी सारी घटनाओं को ऐक्य के सुन्न में शॉघ रही 
है, उसे तात्पर्य दान कर रही है, भेरे रूप-झूपान्तर, जब्मन्यन्पान्तर को 
ऐक्स के प्षत्र में बांध रही है, जिसके माध्य्त से विश्व चशचर के साथ ऐक्च 
शमनुभव कर रही है, उसी को मेने जीवन-देवता नाभ वेकार लिखा था ।/ 

ऊपर जो उद्धरण दिए गए है, उससे शअमनुप्र रणा की प्रकृति पकड़ में 
नहीं ध्राई। जो रहस्य था, वह रहुत्य ही रहु गया । चीचे हुम एक भौर' 
सद्धरणश दे रहे है, जिससे शायद कुछ श्धिक रोशनी पड़ेगी। ने 
लिखते है--- 

छुके अपने बचपन की थाद पड़ती है, पर वहु इतनी अ्र+रिपुष्ट है 
कि अच्छी तरह से पकड़ में नहीं श्राती । श्रच्छी तरह याद है कि किसी-किसी 
दिन प्रातःकाल बिता किसों कारण के श्रकस्मांत सन के अन्दर जीवसामन्य 
जहा उठता था। तब प्थ्वी की चारों विज्ञात्री में रहुस्प-ही-रहस्प थे । श्रपने 
वेहाती घर में चीरे हुए धंध-लप्ज से में नित्य मिद्ठी खोदा करता था, झौर 
सोचता था कि ने मालूम क्या रहुत्य श्राविष्कृत होगा ? पूर्वी का सारा हप 
रस, गरण, सारा हिलना, इुलना, घर के श्रांगन के नारियल के पेड़े, तालाब 
के किनारे का बट बुक्ष, पानी पर पड़ती हुई छाया, श्रीर रोकी, रास्ते की 
आवाज, घील का बोलना, सपेरे के समय की फुलवारी की सुगन्ध -ये सब 
सिलकर एक बुहुत्‌ श्रद्ध परिचित प्राणी सिधिन शूर्तियों में घुक्े शपन्री 
संगत देता था ।' 

इससे श्रधिक स्पष्दता के साथ उन्होंने अपनी श्रनुश्न रखा के उत्स 
की व तों कोई परिभाषा की है, और न ही इसकी श्राशा करनी 'चाहिए। 
फिर भी भी कुछ उन्होंने कहा है, उससे यह तो स्पष्झ' हैँ कि जिसे 
उन्होंने प्रन्तर्वावी या जीवत-देवता के नाप से अ्रभिहित किया है, उसको 
ये कितवा भी रहस्यमय बनाता चाहते ही, उसका प्रकाश तारियल का 
पेड़, फूलबारी की सुगर्ध श्रादि अत्यस्त ऐहिक और पायाधिक अस्तित्वों के 
जरिए से हीता था। हाँ, इतमां कहा जा सकता है कि कबीर उससे 
परे किसी अत्तित्व को दिखते थे ।. 

हुए पहुले ही प्रन्प कलाकारों और कवियों की अम ओरशा की सरबस्ध' 
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में कूछ बता चुके है। यहां कुछ-कुछ भौर कवियों की श्रनुप्रेरणा का वर्शान 
किया जाता है। श्रश्नजी के कवि कीद्स भ्रवचेतन की क्ियाशीलता के 
सहत्व में. विश्वास करते हैं। वे यहू॑ विश्वास करते थे, कि शेकसपियर की 
आत्मा उन्‍हें अनुप्नरित करती है। कहते हैं कि वे पहले जिस बात को 
बिना समझे बूभे भनभाते ढंग खरे करते थे, बाद को उस किए हुए का 
अनेक प्रकार से समर्थन होता था । 
उर्दू के महाकति गालिब का कहता भा 
आते हैं भैब से ये मजामी ४ [जल में, 
ग लिब सरीरे खामा नवाये सरोदा है। 
याती विचार में ये बातें नेषण्य (गेब) से श्राती हैं, कलम की आवाज 
में फरिवते की रागिती है। इसी को उन्होंने अपने एक फारसी झोेर मेंयों 
खदा किया है--- 
पा ने बुवेस ब-ई मतबा राजी गालिय। 
शेर खुद ख्वाहिशें श्रांकर्द कि गेंद फने मा । 
यात्ति है भालिब, हुम तो इस बात पर राजी नहीं थे कि पहु मर्यादा 
हमें मिले, पर कविता में स्वयं यह इच्छा की कि बह हमारी कला बन जाए । 
कवि इन्शा कहते है--- 
बीले है यही खागा कि किस' किस को में ब्रांधू, 
बादल से चले श्राते हैं मजमु भेरे आगे। 
इसी प्रकार इकबाल कहुते हैं--- 
जब मये दर्द से हों खिलकते शायर मदहीद्, 
प्रांख जब खून के म्रवकों से बने लालाफरोश । 
किहश्वरे दिल में हो खामोश व्यांतों के खरोद, 
अर्श से सूथे जुमी शेर को लाता है सरोश। 
यांती जब व्यया की मदिरा से कवि की सृष्टि बेसुध हो जाती है, 
झौर पत्र श्रांस खून के प्रांसुओं से लाला फूल को मात वेनेबाली हो जाती 
है, हुवय के राज्य में बिचारी के पच्नरपोष शांत हो जाते हैं, तभी फरिश्ता 
आकाश से काव्य को पृथ्वी की और जांता है । 
यहां पर यवि फरिततावाली बात छोड़ दी जाये, तो यहू कथन 
भाषार भूत रूप से पन्‍्त को इस पंक्तियों से मिलता-जुलता हष्टिगोचर होगऐ-- 
वियोगी होगा पहिला कमि 
झाहु से उपजा होगा गांत 
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उमड़कर भंखों से चुपचाप 
बही होगी कविता श्रवजान 
सहावेवी की पीड़ा में तुकको दूढा, तुकत में दूं ढूगी पीड़ा भी इससे 
मिलती-जुलती है । यह उस कथन से मिलती है, जिसमें कहा गया है--- 
एपा 5फ्रर्श॑650 50098 ७४ [056 
कब! जंद्या 00 53496 ६ 7|॥0प8/(8, 
यहाँ इस तश्फ ध्यान बिलाने की शावश्यकता है कि जहाँ तक दर्द, 
पीड़ा या श्राहु से कचिता या कला की उत्पत्ति वाली बात है, वह्‌ बिलवुल 
ही स्पष्छ है, और उसमें हाथ पकड़कर किसी बुसरी झाक्ति के हारा, काव्य- 
रखता कराये जाने की बात से बिलकुल भिन्न प्रकृति की बात है। 
हम फिर इकबाल में लौठते हैं। उनके जो शोर पहले दिए गए, 
उनमें साधारण कवियों की परिषाटदी बताई गई है कि उतकी कविता 
आसभाम से जबीन की शोर फरिवतों के दाश, यानी एक रहुस्पसयी प्रक्रिया के 
हाश लाई जाती है, पर वे भ्रपते सम्बन्ध में कहते हैं--- 
कद दस्तूर से बाला है मगर दिल मेरा 
फर्श से शेर हुआ श्रर्श पै साजिल मेरा। 
यानी हुसरों की परिषाठी से भेरा हृदय उच्चतर है और सेरी कविता 
पृथ्थी से पेदा हीकर स्वर्ग की ओर जाती है । क्या इसका प्र्थ यह लिया जाये 
कि थे कविता कीं, कंस से करा अ्पत्ती कविता की, पराधिव परत्यत्ति 
मानते थे ? 
इस सम्बन्ध में जोश मलीहाबाबी को वक्तव्य भी विज्ञारशीय है-- 
रात के तारीक ल्म्हें जबकि होते है! खामोश 
बाद रूथाब आवर से जल उठती है या कंदील होश 
खोलती है श्रपने शाह पर जब सहेली मौत की 
दौड्ष जाता है मेरी नब्जों में ख़ने जिदगी' 
कारवाने कशमकद होता है जब मसरूफे एवात्र 
हंस के भेरे दिल की ब्रेदारी उन्नदती है मकाब 
कोई पुरअ्ृसरार कुदरत कोई रूहे मुहृतशम' 
हर कहने को भेरे हाथों में देती है कलम । 
हित्वीं कवि निराला की शक्ति रवीख के अमुकृषप हैं-+- 
तुम्हीं गाते हो अपना गान 
व्यर्थ में पाता हुँ सम्मात डै 
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दिनकर उसी बात को श्रधिक कवित्व के साथ कहुते हैं--- 
मै रिक्त हृदय बंशी फूके तो उठे हुक, 
दे श्रधर छुड़ा दे बता कहीं तो रहूं मूक । 
मैथिलीशरण का यह वक्तव्य भी मिलता जुलता है- 
इस शरीर की सकल शिराएं हों तेरी तंत्री के तार 
आधषातों की क्या चिन्ता , उठने दे गहरी ग्रु जार 
इन सब बातों से इत बात का समर्थंन्त होता है कि अभनुप्न रखा 
कलाकारों वी एक अपरिहार्थ सहचरी थी। यह भी मालूम होता है कि सभी 
क्षेत्रों में अ्रनुप्ररण इस ढंग से आती है कि यहू मालूष होता है कि रचविता 
के परे भी कोई रचयिता है । यदि ऐसी बात है, तो सारा प्रभतियाद ही भोल 
हो जाता है, क्योंकि अनुप्र रणा में कवि था लेखक अपने वश में नहीँ 
होता भर प्रमतिवाद का प्र्थ हो यह है कि कवि या लेखक इरादा करके 
ऐसे साहित्य या कला की रचना करें, जो प्रगति में हाथ ब्रटावे, यात्री 
जद दयसुलक सत्साहित्य की रचसा करे। 
पर साथ ही यह भी सत्य है कि सदुददश्यधुलक साहित्य को रखता 
हैंई है।. स्वयं कवीए रवीखा अपने सारे साहित्य में. एक. उद्दे्य 
लेकर घले हैं। कहीं पर बहु उद्देश्य प्रगतिवाद के साथ 
साम्ंजस्प रखता है और कहीं नहीं रखता, पर उहद्रथ के भस्तित्व 
के सम्बन्ध को कोई संख्बेह नहीं है । कई बार उत्होंते क्षपन्रें प्रॉकाश-कुसुम 
वाले काव्य-जगत के विरुद्ध विद्रोह किया है। कड़ी और कोमल! की 
भरीधज़िका तामक कविता में थे कहते हैं--साखि, तुम कुसुमशय्पा को छोड़ 
कर शाशो शोर तुम्हारे पेरों के सोचे कवोर मिट्टी लगे । ग्राकाश-कुसुश के 
बत में भ्रकेली बेढ कर स्वप्त कब तक चुनती रहोगी ? वेखो, दुर से वह 
श्राँधी भरा रही है, स्वष्त-राज्य ग्रन्त की तेज धारा में बहु जायगा । इत्थादि 
एक अऋत्य कविता में वे कहते हैं भजन, पुमन साधन, आराबने(०-- 
सब्र पड़े रहु ज्ांय । अरे, तू देवालय के कोने सें दरवाजा बन्द करके क्यों पढ़ा 
है ? क्न्धकार में छिपकर श्रपने सन में तूं चुपचाप किसकी पूजा करता है? 
तू भरा खोल कर बेख तो सही कि देवता कमरे में नहीं हैं । थे वहां णथे हैं, 
जहाँ किसान मिट्टी तोड़ कर खेतों कर रहा है श्रीर मजबूर पत्थर सोड़कर 
रास्ता निकाल रहा है। वे धूप और पानी में सबके साथ हैं, उनके दोनों 
हाथ धूल से सने हैं। अपने शुश्र वस्त्र छोड़ कर तू ऊनहीं की तरह धूल 
सें उत्तर भरा । सुक्ति, भरे शुक्ति तुफे कहाँ मिलेगी, घुक्ति है कहां ? स्वयं 
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प्रभु सृष्टि के बंधन को स्वीकार फर सब के साथ बंधे हुए हैं। ध्यान 
लगाना रहने वे श्रीर फूल की डलिया रहुने दे, कपड़े फट जाने दे, घूल 
लगनो पे. तू. उसके साथ कर्मंधोग में एक हो जा श्र तेरा पसीना 
बहु लिकले ।* 

इस प्रकार यह ज्ञात होता है कि प्त्त प्रेरशा की प्रक्रिया की 
रहुस्‍्धवादी सावतों वाले कबीर रचीनकढ सी अपनी कहपता के स्वर्ग से 
वास्तविकता के सत्य में उत्तर न के लिए भजबूर होते है। उनके प्रत्ति 
स्याथ करने के लिए यह बताना जरूरी है कि अपने विरशद साहित्य में थे 
बराबर उद्दोश्यवादी ढंग से रचना करते हुए हृष्टिगीचर होते हैं। उन्हें जो 
कुछ फहता था, उसी को उन्होंने अपनी रखताओं के भाध्यभ से व्यक्त 
किया है। उनकी जो दो कविताएं श्रभी उद्भत की गई हैं, उनके विकलेषश 
ते ज्ञात होता है कि वे अपनी श्रन्‌ प्रेरणा में बहुते नहीं थे, बल्कि उसे तियन्रितत 
करते थे, उसे लश्कर उससे दूसरी शोर बहाने की कोशिश करते थे । हुमारे 
वर्तमान विषय के लिए यही यथेष्ट है । 

थहु निविवाद है कि अ्रन्‌ प्रेरणा के बिया किसी उच्च कला था 
साहित्य की सृष्टि - हीं हो सकती, पर इसके साथ ही जैसा कि प्रत्येक 
कलाकार की जीवनी शौर रचनाओं के विष्जेषण से ज्ञात हो सकता है, 
उसकी प्न्‌ प्रेरणा सम्पुर्स रूप से रचमिता की शिक्षा-दीक्षा, परिवार, परिपाहर्न 
उसे समय की साधाजिक और शभ्राथिक स्थितिं, उस्त समग के भचलित 
मतबाब _त्पादि श्रत्यंत कप से भौतिक परिस्थितियों पर निर्भर होती है । 
यदि हम इस बात की गहराई में जाएं कि कया कारण है कि गोस्वामी 
तुलसीवास के क्षेत्र मे अम्‌ प्रेरण। मो उन्हें रास वास की महिमा गयाई 
भ्रीर भोकी के छ्षे्र में यही अनप्र रणा एक बिलकूल ही दुसरे झौर शर्म क 
भ्र्थों में उनके विरोधी विज्ञाओं में पृष्पित श्रीर पहलवित हुई | 

किसी भी कवि था कलाकार की रचनाओं को उधेड़नों पर हमें 
कथित स्वर्गीय था रहुस्थवांदी अ्न्‌ प्रेरणा से बड़े-बड़े अजीब उपादान हुषित- 
गोचर होंगे । प्रोक्सपियर, तुलसीदास श्ावि कई महात साहित्यकारों की 
रचनाओं की उधेड़ पर में यहु ज्ञात हुआ है. कि उनकी एक-एक पंक्ति की 
ज्म-कथा बताई जा सकती हैं। उत्होंन कहीं से कुछ लिया तो कहीं से 
कुछ ।यहाँ मैं भौलिकता पर विश्वार मंहों कर रहा हूं । थहाँ पर 
इंतनां ही कहु कर हमे आंगे बढ़ जा सकते है कि उल्लिखित रचयिताओं में 
इसरो से भप्रहेण किया, फिर भी उन्होंन चोरी नहीं को । उनके अवचेतत में थे 

|| 
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बातें मौजूद थीं और बिलकुल मौजू मौके पर एक तसये उच्चतर झूप में उत्तके 
झनजातन में उनको कलम की मोक पर ये बातें झा गई । 

इस सम्बन्ध सें अध्यापक लिविंग रटोच लोवस ने एक बहुत दिलचस्प 
गध्ययत किया है। कवि कालरिज ने अपनी पढ़ी हुई सारी प्ररतकों को 
सूची प्रकाशित की थी । उक्त अध्यापक में भी इत्र पुस्तकों को उसी क्रम से 
पढ़ा और भक्त में उन्होंने एक पुस्तक लिखी, जिसमें उन्होंने बह उधेड़कर 
दिखला दिया कि कालरिज लिखित 'ज़डाऊा तथा पुराना महलाह' में एफ 
भी दाब्द या श्रोपदातिक घिचार ऐसा नहीं है, जिसका पता उनकी पढ़ी हुई 
पुस्तकों में नहीं लगाया जा सकता हो ! अ्रध्यापक लिविंग स्टोन ने यह निष्कर्ष 
विकाला कि काव्य-रचता के समय क्त्रि के मन से श्रपनी पढ़ी हुई बालों में 
से वे बातें श्राजाती थीं, जो उस सौके पर ठीक बेठती थीं। इसको स्पष्ट' प्र्थ 
ग्रह हुआ कि कवि या कलाकार की स्मृति इस प्रकार से संगठित होती है 
कि उसकी स्वानूभूति (चाहे वहु पढ़कर प्राप्त की गई हो या निरीक्षण से) 
मौके पर ऋलम या तुलिका में उतर जाती है। 

शख्रथ्ष इसी प्रक्रिग को रहस्यववादी रूप देना संभव है, पर इसमें कोई 
रहस्य नहीं है। एक कलाकार मे कुछ चीजे पढ़ीं, बेखी, सुनी, और अपने 
जीवन में अ्रतुभव की । श्रतुप्त राणा के जरिए वे ही बातें अदभुत कूप से परि- 
बतित होकर श्राई । प्रक्रिया शन्नान पुलक नहीं है, पर जो बातें झ्राड ', के 
शासमान से नही आई', बल्कि वे ही बातें आई" जो रचपयिता की प्रनुभुति में 
था चुकी थीं। यदि कलस प्रकड्कचर कोई लिखवाता तो क्‍या बात है कि 
गोक्ों को अ्रनुप्र रणा झसी भाषा में ही भ्राई, और कबीक रवीज् को बंगला 
में ? क्या बात है कि विडेषोत को जब संगीत की अर रणा पश्राई, तब वह 
उत्त समय के यूरोपीय संगीत के हाँचे के अन्दर ही भ्राई, और तानसेन की तरह 
भारतौय संगीत के ढांचे में नहीं प्राई ? इसलिए कबवीझ ने जिस शक्ति को 
कोतुकसयी करके संबोधित किया है, बहु श्रसल में कौतुकसथी नहीं है, यानी 
उसके कोतुक में भी एक पद्धति है, और चहू पद्धति सम्पुर्ण कप से बाय 
कोरश संजन्ध से परिचालित है। रहा यह कि इसे ढीक ढंग से था पैज्ञातिक 
मात्रा में भ्रभी विश्लेषित नहीं किया गया है--यह बात दूसरी बात हैं। लोगों 
ने अरब तक अनुप्र रणा को एक रहस्मयी देवी शक्ति करके छाल दिय। है, और 
उसकी गहुराई में जाने की श्रावश्यकता नहीं समर, पर हुमने जो विश्लेषण 
किया, उससे यह स्पष्ट है कि यदि अनुप्र रुणा की पृष्ठभूमि का सम्यक 
विश्लेषण किया जाम, तो हुमें किस वस्तुओं के बर्शन होंगे। इस सम्बन्ध में 
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यहु बात भी स्मरणौय है कि प्रतिभा के वर पुत्र एक फी सदी इसस्विरेशन यात्री 
अनुप्रे रणा और ६९ फी सदी परस्पिरेशन यानी पसीने के बने होते हैं। दूसरे 
शब्दों थे प्रत्येक प्रतिभा के पीछे बड़ी दीर्घ साधना होती है, और बहु साधना 
अक्सर मीरव होती है । 

बायरत ने एक दित सवेरे उ कर देखा कि यह प्रसिद्ध है, पर उसके 
पीछे जो ताधता थी, वहु एक रात की नहीं थी। प्रत्येक प्रतिभा को छूरशा 
अच्छी तरह सुघने पर उसमें. भध्यशात्रि के तेल की गंध आएगी। हमारे 
सामने तो बना बनाया तेयार साल झाता है, +९ उसके पीछे --खरादभे रंदा 
करने की जो भ्रनक प्रक्रियाएं है वे नहीं श्रौतीं ) इसलिए हम ऐसी बातें कहु 
कर संतोष कर लेते है कि अपुक व्यक्ति जन्म से अतिभावात है। कवि 
पैदा होते है, न कि बनाए जाते हैं, इत्यादि । तो क्या मैं यह कह रहा है कि 
प्रत्येक व्यक्ति कबीसा, रवीख या तनार्डिशा हो सकता है, यदि वहु पश्चिम 
करें ? इसके उत्तर में सेरा निवेदन यह है कि भजे ही प्रत्येक् व्यक्ति श्वोजनाथ 
ने हो सके (ऐसा इसलिए नहीं ही सकता कि सबकी परिस्थितियाँ सोलहों 
शाने उसी प्रकार नहीं हो सकतीं, जैसी उनकी थीं, और त सब उनकी तरह 
साधता ही कर सकते है। यहाँ तक कि उनके सगे भाई भी वैसा नहीं कर 
सके) फिर भी करत-करत भ्रस्थास के जड़मति होत सुजात ।! यहु भ्राइचर्य 
फी बात है कि अध्यात्मवादी यह मानते हैं कि प्रस्थेक्ष व्यक्षि उसी ईदवर का 
अंदर है, ओर अच्त में उसी में लीन होगा, फिर भी वे साधता की महत्ता 
को स्वीकार भहीं कर सकते । 

हमने झपनी 'प्रशतिवाद की रूप-रेखा नामक बूहत पुस्तक में प्रगतिवाद 
क्या है ? तथा उसका क्या बवतव्य है ?--इसका चिशद रूप से स्पष्ठीक्षरसा 
किया है। इस लेख के लिए इतसा ही कहता सर्येष्ह है कि प्रगतिवाद 
इनुप्रेरशा की रहुस्यनयता को प्रस्वीकार करते हुए भी और प्रसकी पृष्टभूसि 
का भौतिक विश्लेषण करते हुए भी शअ्रनूप्रेरेशा की प्रक्रिया की 
अस्तीकार नहीं करता। प्रवश्य कोई व्यक्तित अनुप्रेरए। की प्रक्रिया भौर 
पृष्ठभूमि को समझ ले, इससे बहु साहित्यिक अनुप्रेरणा का श्रधिकारी नहीं 
हो जाता; जैसे कोई व्यक्त प्रभमन की सारों प्रक्रिया को सभला सका है, 
पर इससे नपुसक व्यक्ति पुसत्व प्राप्त नहीं करेगा। अभी ता हुमारे शान 
फी जो सीमा है उससे प्रतिभा और प्न्तेरणा कौ भौतिक कार्य -कारणे 
परम्परा एल: स्पाद नहीं हुईं । पर इसका अर्थ महू नहीं होना चाहिएँ कि 
हँस झाते के मासे पर अज्ञात को अपनायें तथा प्रनूअरणा की बिशुद्धता 
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कायम रखने के बहाने प्रतिक्रियावादी, पलायमबादी और पसवादी कला 
की श्रपनाओें ॥ 

सच्चा कलाकार वही है, जो अपनी अनुपेरशा को बस और दिशा 
देता है | जैसा कि हम दिखा चुके, अध्यात्मवादी-रहस्थवादी रवीकवाथ भी 
झपनी कला को रुख देमों की चेष्ठा करते थे। ऐसा सभी बल्ले कलाकार 
फरते हैं। हुम जो विश्लेषण कर चुके हैं, उससे श्र प्ररणा की पृष्ठभूमि 
रहस्यमय नहीं रह जाती । प्रत्येक्त व्यक्ति की प्रग भेरणा उसकी अ्रपनी 
बसाई हुई चीज है । ऐसा हम नहीं कहते कि इसको उत्ततों सज्ञात रूप से 
बनाया है, फिर भी वहु उसकी अविच्छेद श्रौर उसकी इच्छाकृत तथा 
अभिच्छाकृत परिस्थितियों से उत्पन्न है । 

प्रादिकाल से पेड़ से फल गिरते आए हैं, पर इस कार्य को वेशकर 
ग्यूहन के धत्त में मराष्याकर्षण की धारणा श्राई। क्या इसके लिए उसकी 
ईश्वश्दत्त प्रतिभा को दाद दी जाए था उनके मनके विद्योष प्रशिक्षण को शेय 
दिया जाए जिससे एक. मायुली घदना में इतनी बड़ी अतिक्रिया उत्पन्न की । 
पोष की तरह रहुस्यचादी ढंग से यहु कहने में क्या तुक है ? 


4९ बरता॥ 39 8 ॥48 067 #7फ56%7 
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पहुँ कविता की उत्पत्ति का कवितासय सिद्धान्त है। हम यह बेख 
चुक्के हैं कि कालरिज हारा पढ़ी हुई पुस्तकों के पढ़कर लिविगस्टोल ने कया 
झाविष्कार किया ? इसी कारण बर्नार्ड श्वा नो कहा है-- 
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अर्थात्‌ 'जो बड़ा श्रादमी होता है, वहु अपनी अ्रनुप्नश्णा का पथ-अवर्शन 
फरता है, उसके लिए सार्ग निर्धारण करता है, उसके रास्ते से रोड़े हुदाता 
है, इस या उस अस्थायी खामस्याली के मार्ग में उसे बहुकाते से रौकता है, 
उसके लिए चितम करता है और ब्रन्त में उसके साथ मिलकर एक प्रशंतनीय 
सप्पुर्शता की सृष्चि करता है । 
इकजाल ते मानो इसी के समर्थन में कहु। है--- 
बाचुति जोरे जू तू पासे गरीबां दाइतस, 
दरजुनू' भ्रज खुद न रफतत कारे हर दीवाना वेहत | 
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मानी इस कह पागलपन के जोर के बावजूद मैसों हुर धवत प्रपन्ों 
गरेबान का एयाल रखा, पागलपत में झापे से बाहुर ने होना हुर बीवानो 
का काम नहीं है । 
इस प्रकार साहित्यिक जुनून की बात स्वीकार व करते हुए भी जुन ते 
पर नियंत्रण रखने की बात इकबाल नो कही है, भौर यहु साफ कर विया 
है कि वही जुनमवाजा सबसे अचा हैं जो झपन कृपर मियंत्रर रखता है । 
इस प्रकार यह प्रभारित है कि श्रत प्रेरणा की दुह्ाई वेकर समाज 
विशेषी, प्रभतिरोधी साहित्य को प्रोत्साहुन नहीं दिया जा सकता । 


१६०; खबर-पास हॉस्टल, 
विल्ली--य | 2२9५४३१/७५ ॥ 


आधुनिक साहित्य और मनोविक्वांत 


आधुनिक कला में असुच्दर का चित्रण बढ़ता जा रहा है; उसी प्रकार 
शाचुनिक साहित्य में विप्रप श्रौर जुगृूप्सित, वीभत्स और विक्ृत रूपों का 
मिरूपशा भी एक समस्या बत गई है। शालोीचकों के लिए यहु एक चिन्ता 
का विषय है । क्या सथे साहित्य में ही सनीविकृतियों का चित्रण बढ़ता जा! 
रहा है; या प्राचीनकाल से बीमत्स और शरभ्य (ग्रोटेस्क) के प्रति सनुष्य 
का आकर्षण इसी प्रकार विद्यमान है? थदि बह चित्रण एक नई वस्तु है, 
ती वहू क्यों इतनी बढ़ रहो है भौर क्या इत सनोविक्षृतियों के विश्रण का 
परिणाम हिंतावहु है ? और यदि यह विक्रेतियां श्रनिष्द हैं, तो इसके 
निराकरश का बयां उपाय है ? 

शै्दां और इक्ताइन का शिल्य, पिकासों और पॉलक्ली के चित, 
जौइस और सांर्म्र के उपध्यास, हेस्‍तीसुर का श्रध॑-शिज्प श्रौर ऐसे शाई 
दु्बोध आधुनिक कला के उदाहुरशण यहू॒ सिद्ध करते हैं कि कला में इस, प्रक्ञार 
की जिधित्र, चौंकाने वाली, अतँतुलित रचता एक विवयव्यापी समकया हैँ । 
और भारतीय साहित्य-कला में ती भ्रमतिशील चिंताधारा की नवीन 
उदभावता के साथ-साथ, इधर सना ३४ के बाद, उसते अधिक गंत सहायद्ध 
के माद, इस समस्या में बहुत तीम रूप धारण किया है। यहु कला जातबूध 
कर अब तक अलत और अस्पृद्य माने जाते वाले विषय चुनती और छूती 
है। स्का कहता है कि शवचेतल का यथा चित्रण हमें ऐसी ही। 
दुःस्वप्तन्सल कला की ओर ले जायगा। इतने संब कला-कतियों की एक 
विशेषता यह भी है कि ज॑नसाधारण के लिए वे एकदम दुर्मेध और कठिते 
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पहली बुध्ोवल के समान है | 
एक तो पुराश-पन्थियों का--सपातन आलोचकों का--दल है, जो इस 
सारे अधदित व्यापार को सहज ही एक वाक्य से टाल देना चाहेगा कि यहू सब 
तो कला ही नहीं, साहित्य ही नही । इस प्रकार कविता में एजरा पाउण्ड और 
नहूदा के समान 5य्क्तिगत कल्पना चित्रों के साध्यमत से विचार कश्ता अकेला" 
त्मक है, क्योंकि उसमें प्रेषणीयता का नितान्त अभाव है। परन्तु जो विष्यात 
हिल्पी-चित्रकार-कवि-उपन्यासकार आरादि साम मैने ऊपर गिनाये है; उनकी 
कला कृतियों हीन कोटि की, केवल प्रयोग के लिए प्रयोग बाली” श्रधकचरी, 
भांचसिक अजीर्ख की ग्योतक वस्तुएं चही--अ्र्थात भुगान्तरकारी रचनाएं हैं ।' 
श्रतः इस समस्या को और भी झूलतः पकड़ना होगा । 
क्या गनुष्य के मन में जेसे सुखर और भव्य, शम्य और कोमल- 
मधुर के जिए स्वाभाविक श्राऊर्षण है, बसे असुस्थर और पिवोने, विद्रप 
और घृण्य के प्रति भी कोई प्रबल आकर्षण है ? सनोवेज्ञानिक इस बात का 
समर्येत्र करते है | प्रेम और घृणा वस्तुतः सत्ती एक समोग्यापार के दो 
पहुलू मात्र है। ध्रान्नीच साहित्य-शास्त्रियों में विश्वताथ में साहित्य-बर्पण 
में वीभत्स रस की भीमासा इस प्रकार की है--- 
चित्तदवी भावनयों हूादों भाषुर्य मृच्यते । 
संभोग करुणें विप्रलम्भ शान्तेडघिकं क्रमात ॥ 
भूछित बर्गामथ्यव्णेत शुक्‍ताष्टठडढान्विता । 
रणी लघ्‌ च तद॒व्यकती वर्णा: कारणतां गताः। 
अविव त्तिश्त्पवृत्तियाँ मधुरा रचना तथा । 
ओज-श्चित्तस्य विस्तारझूपं दीप्तत्वमुच्यते ॥ 
वीरवीभत्सरोद्ंषु क्रगोणाधिक्यमरय' तु। 
वर्गस्पाघतृत्तीयाण्या ग्णों. तदम्तिमी ॥ 
(भ्रष्ठमः परिच्छेंद: इलीक १ से ५ तक) 
इसका श्रर्थ है--चित्त का प्र तिस्वरुप आज्वाद जिसों, अ्र्तःकरण #त 
हो जाए--ऐस! आनन्द चिद्येष, साधु कहाता है ।य हू ज्ञो किसी नो कहा है । 
कि साथुर्े हुति का कारण है, सो ठीक सहीं हैं. क्योंकि बबोभाव याद ति 
प्रास्वाव स्वद्धप आह्ाव से भ्रभिन्न होने के कारण कार्य नहीं है। आास्वादया 
झआाह्वाद रस के पर्माय हैं । अति रस ही स्वष्प है, उससे भिन्न 
नहीं है, और रस कार्य नहीं, अतएव हूति मरी कार्य नहीं। 
जब हू,ति. कार्य ही नहीं, तो उसका कारण कसा ? प्रति का 
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लक्षण कहुते हैं-रस की भावना के समय चिस की धार बशायें होती हैं--- 
झांठिग्य, दीप्तत्व, विक्षेप श्र प्रति | किसी प्रद्गार का आवेश ने होने पर 
शवाविष्द खित्त की स्वभावसिद्ध 'कठिनता' बीर आदि रसों में होती है। 
एवं क्रोधच और अनुततस्य श्रादि के कारण चित का 'दीप्सत्व' रौद आदि 
सरसों में होता हैं। विस्मथ श्रौर हास आदि उपाधियों से चित का 
विज्लेष, अदूभूत और हास्यावि रसों में होता है। इन तीनों वज्ञाओं--फारठिस्थ, 
दोप्तत्व और विक्षेप केम होने पर रति श्रावि के स्वरूप से धमुगत 
सहवयों के हृदय का पिघलतना 'ह्रति' कहलाता है। सम्भोग-शुगार, करुशा, 
विप्र॒लस्भ-शुगार और शान्त रपों में क्रम से साधुर्थ बढ़ा हुआ रहता है। 
शात्त रप्त में सबसे श्रध्िक माधुय रहता है। 5, 5, ४, ढ, से भिन्न मर्शा, 
श्रादि में थ्गों के प्रस्तिम बरसों (अ, भ, ४, ण, मे ) से युक्त होने पर 
माधुय के व्यंजक होते हैं । समात-रहित अथवा ग्रल्पबूत्ति, अर्थात छोणे-छोएे 
समासों वाली झधुर रचना भी माधुर्थ को व्यंजक होती है। चित का 
विस्तार स्वरुप दोप्तत्व झोज' कहाता है। घीर, घोभत्स और सैद्र रखों में 
क्रम से इसकी श्रधिकता होतो है। चर्णो के पहिले अक्षर के साथ मिला 
हुआ, उसी वर्ग क्रा दुसरा श्रक्षर ओर तीसरे के साथ मिला हुआ उसी का 
अगला बौधा अ्रक्षर, तथा ऊपर या नीचे, श्रथवा दोनों ओर रेफों से धृक्त 
भक्षए, एवं ४ 5 उड ढह श्रौर व, ये सब श्रोज के व्यजक होते है। इसी 
प्रकार लब्बेन्‍लसग्ने ससास श्र उद्धत्त रखता ओज का व्यंजन करती है--जैसे 
चंड्लब्भुजेत्यादि । विध्ववाय मे आगे प्रसाद! की व्यास्या की है । 

चीमत्स रस के सम्बन्ध में विध्रताथ की पाब्द-वर्श वाली बात को 
पूर्षतः सही न भी सार्वे--वधोंकि वाब्दों की अ्भिवाक्षों भें तब से अब तक 
बहुत परिवर्तन श्लौर विकास हुआ है--तो भो यह वाक्य महत्त्वपुर्ण है कि 
वीर से वीसत्स में, और वीभत्स से रोह रस में क्रमशः वीप्तत्व का आाधिक 
होता जाता है । 

पहिले बीर-रस को लें ॥ मराठी के क्वि-आलोचक 'अमि्त ने संस्कृत 
में 'प्रक्षोभरसस्थापतम्‌' नाभक तिबस्थ में प्रतिपादित किया है कि श्राधुतिदा 
काल में से राष्ट्रीय कविता क्षयवा मानवतावादी (विदवन्नाशुतावादी) कथिता 
में दोनों के प्रति करणा तो होती है, उस केन्य के कारणों के प्रत्ति हुद्धुवर' 
भी होतो है, परन्तु पूर्व सूरियों की बताई हुई 'कार्यारप्मेयु संरस्भः स्थवात्‌ 
उत्साह उच्चते' बाली जिगीषा उत्साहु उसमें तहीं हीता। यदि प्रीर रस का 
स्थायी भाव अमर्थ सांव लें, यावी तिलीक्षा-स्लाहिस्म मान लें, तो भी यह 
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भाव-दश! मात्र होगी ; रसनन्‍्ददा नहीं। अतः अनिल के संत से मानवता 
पर होभे वाले अन्याय श्राक़मश को, दलितों के प्रति छल की, जो तीज्न 
ग्रनुभूति होती है, इससे मत में संबेग स्थायी भाव तिर्माण होकर प्रक्षोभ 
रस निमित होता है । 
धह नया रस छोड़ भी वे, तो भी आधुनिकततम कविता था कला 
के श्सास्थाद में जो कादुतित्त अनुभूति होती है, उसे क्या बीभत्स रस में 
लें ? प्रोजगुूण थदि उसे माने तो उसमें श्राविश, जोर, सांध्रर्थ्य होता 
चाहिए। परन्तु कड़नी कविता पढ़ कर मनसस्‍्वास होता है, श्रावेश नहीं 
उत्पन्न होता । श्रोजस्‌ की ध्याख्या उच्चारण और शअर्थ-हष्टि से कठिन, समाक्ष- 
प्रचुर श्वता मानी गई है। वासत, भोज झौर जगश्ाथ मे किततासयी 
रचना को गाठू-रचता' भी कहां है। भोज मे श्रोज श्रौर औजित्य में भेद किया 
है। श्रोज समास-्प्रचुर रचना से निभित होता है, तो औजित्य गाहू सवा 
रो । मम्मठ भी श्ोज के पीछे सन की एक प्रकार की प्याकुलता बताते है । 
जैसे--धद:पदु इतीतरे पदू रतन्तु चाक पाट्यात' रचता है। जगन्नाथ मे 
कर्थप्रौदि को श्रोज कहा है और उसका लक्षण सवारता श्रषता अग्रामता 
बताया है। वासन ने रखता की विकठता को उदारता कहा हे। परस्तु 
इस उचारता का जोड़, इस नवीन, असुर्दर का जान-बूछ कर मिरुयण करने 
बाली अदू भूत रखना से कैसे लगाया ज्ञाय ? 
इसके थोनतीन कारण बताने जाते हैं। कुछ लोगों का काथन है. कि 
रखताओं में कटियता था दुरूहुता मिरी जदारता के कारण भहीं, 
भवुभुत रप्त कीं, था वीभत्स रस की उद्भावषना के कारण नहीं होती, 
अपितु सत्य के नम, बेसुरोब्वत, सीधे-सब्जे चित्रण के कारण, सत्य 
के दबाव के कारशा, (6 हावी शब्द फपपा। प्रणागधिर्ट 900 धीड़ (शा! 
की वांजना के कारण ऐसा असन्तुलन होता है। क्षेत्र ते भ्रोश्चित्य विचार" 
खर्चा में, तीसरी कपरिका में लिखा है कि---- 
काव्ये हृदपकम्पादि सत्यप्रययनिश्चयात्‌ 
तत्वोचिताभिद्यानित याध्युपादेयतां कवेः । 
अर्थात्‌ -सत्यप्रत्यय भरा रहा है, ऐसा निरन्नय हो सके तो काथ्य-्हुदय 
को भंचता हैं। उससें होने वाले वास्तव दश्शत से ही कवि ऐसा लेखन क्षरें | 
नही इृष्ट है । 
।.. इस सूसिका में मेने संक्षेप में बताया कि शाज के साहिश शोर कला में 
कुछ ऐसा ऊऋषाइ-खाजड़, विश्ितन-अजीन, सवा और शसहुनीय-सा उभरता चला 
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थ्रा रहा है, जिसे हम संक्षेप में मनोविकृति कहेंगे। उसी के रूपों और 
कारणों तथा धयासभ्भव निराकरण के उपायों की चर्चा हुम यहाँ करना 
चाहते हैं । 
में कुछ नभुने लेकर चलता हू'। अपने ही एक कवितानुमा सानेद 
से आरम्भ करता हूं-- जिससे स्थिति की कल्पना की जा सकती है-- 
जीवन में भ्रा गई बहुत खोखली शृन्यता, 
एक श्रपूरणीय-सा फीला है प्रभाव । 
हट रही है सब ररशाज्वा, भ्रहम्मन्यता, 
छितर गया है रफ्तोइई क का ही स्वभाव । 
यह क्यों है, इसकी चर्चा भी हमको शचती नहीं, 
श्रौर हम सब भैड़िया-घसान बी जाते हूँ । 
एक श्रजीरत-सा थ्ुग में छाया है, बातें पचती नहीं, 
व्यर्थ सभी जो बात-बात पर तने-तने जाते हैं। 
सब कुछ पहिले का मिद्ता-सा, खंडित, जज र, रोगरग्रस्त हैं; 
अस्त-व्यस्त हैं, साज शागनी बेठाठा हैं; 
प्िक्ल भागता जीवन का घौदी पत्ती से खा दिकस्त है, 
मातों पहरेदारों ने कुस्दे से फ्रपट-डपठ डाटा है । 
जीवन का बौता, घिधघियाता, बहुरा, पंग्, निमोना, गन्दा, 
झौर कलाकारों का उससे बचते रहने का है धन्धा | 
तो एक पक्ष उस कलाकारों का है, जो ऐसी बुराइयों से बच्चते २हुते हैं श्र 
गालिन के समान कहते हैं--- 
किस्मत बुरी सही पै तथीयत बुरी नहीं, 
है शुक्र, की जगा के शिकायत नहीं मुफ्रे । 
पुसश पंक्ष उस सारी बुराई से भागता नहीं, मगर उसका वर्शाल करता 
जाता है और उसी में जेसे इस सा जाता हैं, खो जाता है। एजरा पाउप् 
अपने मवीन कनब्निता संग्रह पिसान कोण में कहते हैं, जिसकी प्रशंसा दी० 
एस० इलियह में 'बाखी की नहें प्रखरता' कहकर की है--- 


6 ब्रष्मा5 4 द्रद्धणरक्षत्तर ग0 ॥8 ै॥4290 ज0ा पि 

शी 6090 (9 एक्शावधए 4६ 8 00 उाजा।) 

शिक्ष्तह ८0प्राइए2, ता धावतंह 00९0 07 ॥908 27206, 
एगी (०७४ एए एड्चा9, ह 88४४ 9! प्ेठज॥। , ५.५६ 
फठप बाण 8 फब्बा58 व०७ छह रह पैत्ी 

+ प्रश्रवशा पज्ड्राअंह 7 & 60) बता; ' 


पि्ा। एी8फ,. वीणा कवोड 
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चित्र बनाये हैं, जिमसमें से कुछ के विवरण सुनिए--- ये एक पिजें की प्रार्थता- 
पीढिका के सण्डत के लिए बनाये गये थे । मुत्युलोक का चित्रण इस प्रकार 
है--एक नवी किनारा । नदी के पाली के नीचे एक अ्रण्डा है, जिसमें से एक 
गोल खिड़की काह ली गई है, जो कि बाहुर एक कांच को नली के रूप में 
नीथे भुकती है । उससे से एक आदमी फक्रांक रहा है और उस चली में 
घुसने वाले च्‌ है की श्रोर धर रहा है। श्रण्डे के दूसरे छोर पर एक विधित् 
पौधा है, जिसका फूल फैल कर एक विचित्र शिरातं बाला बुद्बुद्‌ बच जाता 
है, जिसमें एक नग्न प्रेमियों का जोड़ा बेठा हैं । उस फूल के पास एक प्राणी 
एक राक्षसकाय सहलू से श्रालिगण क्र रहा है। और ऊपर कुछ सग्त श्राकृतियाँ 
निराश रप में प्रचण्ड कठफोड़ों पर बंदी हैं । 

भरक के चित्रण में एक मग्त सानवाकृति एक बौणां पर गरड़ की 
हरहु फैली है। हु बीएा एक बांधुरी में से उग्ी है, शिससें सांप लिपणश 
हुआ है. भौर बह सार अरती गुजलक में एक तरत सानव को आधे हुए है । 
ऊपर चौतरे पर एक पक्षी के सिर वाला राक्षस बेठा है जिसके १२ सुराइयों 
के बने हैं। बहु एक मुर्गा खा रहा है, जिससे पक्षी भाग गये हैं। उस चौतरे 
के भीचे एक बुदुबुद्‌ है. जिसमें से एक मानवाक्ृतिं एक गहुएे गड्ढे पर आधी 
फुकी हैं। एक श्रादमी एक सुूझर का चुम्यन ले रहा है। इससे में एक 
कात्पनिक कीड़ा आकर उसे कुतरता हैँ जिसके पैर श्रावमी की तरह हैं 
झौर सिर से एक दा हुआ प्रादगी का पर लद॒क रह है... ... «० 

( हमारे यहाँ भी जैन पुराणों भें ऐसी कई विधिन्न घटनाएें मिल 
जावेंगी ) सालमादोर वाली इसी प्रकार संगत प्रतीक-धोजना करता है । 
बहु श्पतर लेडी श्‌ में दूध का गिलास चित्रित करता है । 

ज्रार्द नाउ के पांचवें अध्याय में हर्ब॑ट रोड सुपररियालिफ्स का 
श्वंच लन्वाव (सैपाण्प्राबरांशय) कह कर. पिकासो', की कला की अर्ना करता 
है । पिकासों पर एम. जवोस पाँच खण्डों में एक प्रस्थ लिख रहे हैं, जिसका 
यह अ्रंक्ष रोड ने उद्धृत किया है--पिकासी ते श्रपनी हषिश और झपत 
कामना (४४॥) को कभी विरोध में नहीं रखा ,,हुष्शि श्रौर कामता भिन्न 
बातें हैं। दूसरे में एक सतत प्रयक्ष रहता है। प्नन्‍्तर्ताव प्रज्नात में एक 
साहूत पूर्ण पड़ान है। वहतुओों का सारत, जब तक आत्मानुभूति का 
तताव महीं होता, कोई नहीं प्रहण कर सकता। पिक्कासों ने कहा कि 
में दूसरों के लिए देखता है । उध्षकी सम्पुर्ण इच्छा आ्रात्म प्राप्ति है। पिकाती 
देखता है कि उस पर कई तरह के परत जम गए हैं। लिहें बहु आह फ्रेफला 


[२२५ | 


चाहता है। वहु सब बाधाओं को तोड़ना चाहता है। अ्रतिवास्तववादियों 
में थुय के सासूहिक श्रबचेतन की स्थापना को मान कर भिरीक्षश के 
स्थान पर शपरवास्तवता की. प्रश्चयय दिया है ॥ 

जवोति के प्रातरिक स्वत भाषश की पुलता करके रीड आगे कहते 
हैं कि साहित्य और कला में श्राकृति या कप की कल्पना का पुररनिगीक्षश 
आवश्यक है । रोजर' फक्राध के 'कलाकार और मनोविव्लेषण (होभार्थ) 
१६४४ नाम के प्रबन्ध से वे उद्धरण वेते हैं--अ्रतीक दो तरह के होते 
हैं। एक इचियसंवेश, दूसरे हावेतत परु श्राधारित। वैज्ञासिक और 
झोौर कलाकार प्रतीकों का सहारा छोड़ देगा। क्योंकि कविता जितनी ही 
अ्रशुद्ध होगी, उतनी स्वप्त पर श्राश्चित होगी ।7 (78 ए709एणा बढ ?967प 
96208 77[0776 ३ 8४९०९७(४ 6४४४७॥5) 

सुररियालिक्त के पूर्व ज्यूरिच में १६९१६ में जब्मा भौर १६२४ में 
मरा दादाइडइस था । उसी की रक्षार्भे अतिवास्तववाद का जक्म हुआ। 
आंख ब्रदान ने उसका सदधोषण-पत्र प्रशाशित किया । उसको अनुसार 
हमारी साधारण वृत्तियां से एक और बड़ी दुनिया हुमारे अवचेतत मन 
की है। भ्रतिवात्तववादी यच्चपि लौनीमाँ (३ ॥४३8४000) को श्पना मुझ 
भानते है। श्लौर हेगेल को वर्शन में कुछ अपना समावान खोजते हैं। फिर 
भी उसकी प्रेरणा का खतोत फ्राथड से अ्रधिक सम्बद्ध है। स्वप्त चित्रों का 
शाधार वोनों ही लेते हैं । सुररिपालिण्स को केवल स्वप्त या अ्वेतत अस के कई 
अविजित प्रवेशों पर अ्भिकार प्राप्त हो जाता है। यह प्रक्रिया ध्व्य बालित 
है। जो लोग इन नये थित्रों को नहीं समभते, उनसे पिकाशों से प्रश्न किया 
है--हुर कोई इस चित्रों का श्र्थ पूछता है, आप पक्षियों के गाने का अर्थ 
क्यों नहीं पूछते ? रात श्र फूल और यह झास-पास का सब कुछ सम'कते 
का अयल्त मे करते हुए, आप क्यों शौर कंसे चाहते हैं कि ये चित्र ही कापकी 
समझा के विषय हों ? जो लोग इस खित्रों को समझाने का यत्म करते हैं, में 
प्रय्तर गलत समभाते हैं । 

अस्तित्ववाद 

अस्तित्ववाद पर में अभिषत्ति' के अगस्त १६४८ के अक्कू में प्रकाशित 
अपने मराठी लेख सार्म वे सावर्स' का अनुवाद यहाँ है रहा हूं +-« 

प्|ई १६४७ के दिमाँज्रीती तावेले' में सेसील शनष्नां8 में एक लेख में 
ग्रत्तित्ववाव का सच्चा स्वकृूप खोल कर दिखाया है। पअस्तित्ववाब, 
साव्स वाद-विरोधी, समाजव,बनविरोधी, जमतस्त विरोधी, पुराने आदर्शवाव 
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की बाली कढ़ी में. उद्बाल लाने वाला व्यक्तिबादी वशेन है--पह इस लेख में 
प्रतिषादित किया गधा है। भमाडने क्वालों' के शिक्षिर !६४७ के श्रद्धु में 
कुर्त ब्लाउकाफ ने भपाइडियालोजी एण्ड स्थिलिटी! नाप्त७ छोटे लेख में, 
शस्तित्ववाद पर जो कुछ ग्राध्यात्मिक कलई चढ़ी रहती है, उसे भों पूरी तरह 
खोल दिखाया है। यह लेख मे दो लेखों के आधार पर लिख रहा हु । 
जीनपाल सार्भ्न के ८०० पुष्ठों के श्रस्तित्व शोर सास्तित्वँ 
(€एड्टा 6 ऐिछत्र।। ) भ्रम में फूछ ३५९ पर का यहू उद्धरण पढ़िए; 
इससे उसकी शेली की इुर्बोधता का परिचय होगा-- इस आध्यात्मिक प्रइन 
की सम्भावनीयता जरा अधिक सुक्ष्मता से देखें ॥ सब से पहिले यहु जो कुछ 
दिखाई देता है, बहु ऐसा है, कि दूसरे के लिए श्रस्तित्व ताम की जो चीज 
जाम पड़ती है. बहु वस्तुतः 'स्व' के लिए जीने की तीसरी कीचहय स्थिति है । 
पहिली कबल्य स्थिति, यामी स्व के लिए. जीने की सतःस्थिति का श्नस्तित्व 
के ढंग पर घहित श्रस्तित्व की श्र भत्िमुशात्मक प्रक्षेपण है। इस अक्रिया 
में से पहिला प्रस्फोद दिखाई देता है, जिससे 'स्व-के-लिए' जीना स्वत्व-प्राष्ति 
करना है। और स्व फी घदमा से सुसंगत ऐसी स्वतः अलग होने की क्रिया का 
प्रभाव उस स्थान पर व्यक्त होता है! ।' 
उसके शिव्य भी उसका प्रन्‍्ण समसभेते हैं या नहीं, भगवान जाने । 
थी० के ० जेरोम मे अपनी कहचर इस दी चेफ़ि बहडे, ए सार्िसस्ट 
एप्रोच' नांसक विसम्बर १६४७ में अमरीका में छुपी पुस्तक में 'एक सुसुषय' 
समाज-दाबस्था के लिए विचार-प्रणाली इस शीर्षक के नीचे मिम्न दर्शनों 
की अलोचना की है-- 
(१) अबुद्धिवादी : बर्गताँ, क्रोचे, अयुई, पर्लोसिगए स्टाइन्नेंक : 
(२) चैयर्थ्य के बिडम---अस्तित्ववादी : सा्च, अलबे केससू : (३) भुश्यु- 
पूजक वाशनिक ; सरेत कीकंगा्ड, फ्रके काफका और स्रोधिन हाइडेगार 
(४) अद्वापल्यी। इलियट, जे राल्डहुई, श्राल्डस हुवसले, ईशरवुड, कार्ल- 
शिपारी, मकस्वेल अंडश्सन। (५) राक्षतपुज्ा और वेइबानरपन्‍्थ ; एश०एफा० 
थे अली रस मिड कक कद लक लिकेक सकी २ सम दब के कक न लिप कट कक लि कल क 
हू हा प्र दाबाााट 708 #205शॉजि(0 ० 6 ॥099 एव) 
पृपशा[00 078 ए08छॉए,.. एंव! 49#6॥78४ ग्रड़ा एे #ग 49 पी 


श्शंप्रछ-00-00678 एशूअ'द३॥_॥8 76 0 ५ हद 
076867.. 6 मा हिि-परॉज्रिहए उंत् दाह 65 77.६ | 


ए्रणब्लाफश 0 फचांग्डन07-09088९ 9९एज76% वीह8थॉ, धर शत्रु 
#ए॥9 का 9व009-णज-00ह6 शिफा थी. एव ॥88, ॥॥ 80 47 मच 
श्र (080709-बए४ए 8 एकाहारपराईएह तो पड शव, ,, ,., ... 
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सीग्रोविरोधी हालिवुड के दिश्दशक और घित्रपद-तिर्माता, अमरीकी समाज्ञार 
संचालक, जेरोम लिखता है--- 

गआ्राजकल अमरीकी पराश्षय ( बोज श्रा ) वर्ग एक तया परवेशी वाद 
उधार जाया है। बह एक रहस्परवावमव भानमती के पिठारे की भांति बाद 
है--अध्तित्ववाब । यह श्राजकल चलने वाला एक साहित्यिक दार्शनिक फैशन 
है और प्रब॑द्धिवाद की आकाशवाणी है । 

अस्तित्वथाद सर्वोपरि था चरप्र-परमण ( टुल्सडेन्दल ) भातव पर 
अधिष्ठित है । मनुष्य अपने सद्धूल्प और उचि के शुवाव में सर्वथा पुर्णातः 
स्वतन्त्र है। मनुष्य का श्रर्थ है स्वातसूय' ( सच इज फ्रीडम ) ऐसा जीमपाल 
सा्ज का सूत्र है। भमृष्य स्वयं का जो कुछ बनाएगा, उसके परे कुछ है ही 
नहीं । यह अ्रस्तित्वचाद का प्रथम सिद्धास्त हैं। उसकी हष्ठि से सनुष्य में 
स्व के प्रति बेतना निर्मित करना, सब जिम्मेदारी “व पर ही है, ऐसा 
सामना काफी है ।* 

अनष्य कौ--यानी जनता को-स्थयं के अ्रश्तित्व के लिए. जिम्मेदारी 
पहचानने के लिए बाध्य करना सावरसंवादी की हष्धि से एक सापाजिक 
आवश्यकता है। परव्तु यह चेतना सिर्फ हुवा में जाग्रत नहीं होती । एंसके 
साधाजिक परिपात्र्थ में, ऐतिहासिक विकास की प्रक्रिया में, यहू जाग्रत मनुष्य 
अनुभव करता है। स्वतस्त्रता आबश्यकाता की पहिचान मात्र हैं। भाव्स के 
शंब्वों में--मनृष्य इतिहास अनाता हैं, परम्तु वहु इतिहास अपने स्व के 
संम्पुर्ण कपड़े में से क्ादकर महीं मिकालता ।' 

संक्षेत भें, मनुष्य स्वये निर्भाण करने बाला, बनाने बाला है, जी 
प्रकार वहु निर्मित होने वाला भी है। थही सच्चा ऐतिहासिक मात है। 
सार्थ का निशा श्रध्यात्मजीवी भनुष्य सर्वथा घुक्त, पूर्णतः अभर्याद्ित 
( इनसडिहमिलेश ) है। ऐसे आदमी की छलाँग उसे स्वतन्त्रता के उच्च स्तर 
में नहीं उड़ा ले जाती। परन्तु वह दासता की. अ्रंघेरी गृह! में झुबानें वाली है । 
ममुष्य को संकल्प की स्वतस्तता का संदज बाग दिखा कर उसे प्रत्मक्ष अस्तित्त 
में अ्चलित समाज-व्यवस्था का जुआ भनवाने पर वाधंध करता ही उसका 
ध्येय है। कर्योक्ति सब पाप-“जैते शस्तित्ववावी 'समभते हैं, उस प्रकार से 
वेयत्तिक ही हों भौर सामाजिक पाप नही हों, ती स्रनृध्य के दुःखीं की 
सामाजिक जिम्मेदारी, सामाजिक कारण-प्रसु्मश पुंराति: तष्द ही जाती है ।' 

कर्तित्ववाद के इस परम और सर्वोपरि व्यक्तिबाद में कार्य-कारणा 
परम्परा को स्थांत नहीं है। विज्ञान में काशएं-विचार है, में।। इस पइत 
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का उत्तर देते हुए सात कहता है--- 

बिलकुल नहीं । विज्ञान तो अतीशखिय होते हैं। वे भाववासक 
तत्वों के अन्तर का अध्ययन्त करते हैं। उनका प्रत्यक्ष वास्तविकता से कोई 
सम्बन्ध नहीं? ।! इस प्रकार कार्य-कारश-परम्परा का त्यांग करके प्रस्तित्ववाद 
सब प्रकार की सुसंगति, सम्बन्ध, परस्पराशक्षय, परस्पर-परिशाम' की भए्ह' 
करता हैं। इस भ्रकार प्रकृति की गांवव पर और भावव की प्रकृति पर 
होगे बाली परस्परावलम्बी प्रक्रिव को और से पीछ फेर कर, सार्च श्राइमी 
की क्रियाद्ों का उसकी चेतना पर होने वाला परिशाम पअम्रान्य करता है। 
इस प्रकार सामाजिक जीवन के द्वार बन्द करके अ्र्तित्ववादव गूढ़, गुझुजन, 
रहुस्पचाद, अ्ध्यात्मप्रवणता और उसके राजनीतिक पयाव, प्रतिक्रियावाद को 
पाप बुलाता है । 

सार्त को यहुं एकाकों आाइती कार्य-कारणों के, समाज॑-परित्थिति 
के, इतिहास-मियमों से ऊपर उठा हुश्ला यहु आवशी, सिर्फ पाप की छाोगा 
में घमता रहता हैं। यह अ्रसभाजिक, चिरम्यथित, झात्मविदवास-शूस्य और 
तिरस्कार से भरा हुम्ना आणी है। सा कहता है-«भनष्य का प्र्थ ही हैं 
एकाकीयन ॥' बाहर जाने के लिए राहु नहीं वामकंन्नाठक में उसने एक अ्र्थपूर्ण 
बावंय लिखा है -- शरीर सब कुछ नरक है ।' 

सात को १६४७ में प्रभरीकन साहुब परीक्षक सण्कल ने सर्वोत्तम 
घ्रिदेशी नाहककार का इतास दिया। उसने ऋाग्स से लड़ने वाले लोभों से 
मंत्री करके थोड़े से शिष्य भी जुटा लिए और अपने आसन्‍पास ऋान्तिकारणशता 
का शाभावलय भरी फंला लिया है। परन्तु वस्तुंतः अत्यात ध्यक्तिबादी, 
हहपुजिये झरामकवाद का झात्मसभाषान सिर्फ उसमें से मिलता है। उसका 
क्षिव्म आ्रह्वर्ट केमस कहता है 

आत्महत्या, यही ऐक भात गरणीर दा्शातिक समस्या है ।' 

पुस अबुद्धियाद के उससे नमूने कॉपका के उपस्यास में, किक्ेगदि 
की घामिक क्रारग-स्वीकृतियों और परदित हाइडेगार के लेखों में उक्त होते 
हैं। कापका कहता है सिर्फ प्राध्यात्पमिक जगतें ही सच्चा है । जिसे हुम 
भौतिक जगत कहते हैं, वहु प्राध्यात्मिक हष्दि से पाप है, इसीलिए सम्ये 
कैवेल्य कान की प्रथम सुचना मुत्यु के अति कामना पैदा होता है. ..... 


है 0५७७७ ०००७७॥७७४७४७४७॥७७७७७७७७॥७७५७७७७७७॥७७७७७७ 
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किफेगदि के अनुसार >« 

आत्म-परक्ष बनना ही यदि जीवस-कार्य हैं तो व्यक्ति के लिए 
भृत्यु का विचार मिरी सामान्य कह्पना ने होकर, बस्तुतः वहीं करत व्य- 
कर्म है ।' 

हाइडेगार फहुता है--भनष्य प्राणी के अ्न्तःकरण में से सतत इस 
व्यथा का कम्पन चल रहा है... . . इस व्यथा का अभाव ही मनुष्य के सोलिक 
शब्यतत्व का आविष्कार है ।' 

पु प्रकार प्रश्तित्ववादी अपनों साहित्यिक-सांस्कृतिक परफ्पश के 
समृद्ध तस्‍्वों को भी अमाह्मय. करते हैं। बाई-फ्रिद के मासिक 
के भूल रूपी लेख का एमर एन० राय के हारा किया हुआझा एक 
झमुवाद मास क्वार्दली १६४७ के प्रौष्म भ्रद्ू में प्रकाशित हुआ है-- 
५ ए770500॥9 ०छए ४#9थगा6ई बशते गाता।शि९त ०2 ३ ]8३॥ 748७ 976 
बगात॑ (07/६00७0७ब7०ए 3098608 शिवारातएरशांशता' चाल से । उसमें 
अस्तित्ववादियों की ओर से माने जाने वाले इस बड़े श्रेय का खण्दव किया 
गया है कि अस्तित्ववादियों से श्राध्यात्मिक उपस्यास साहित्य में झूड़ किया । 
सार की पहिली किताब दीवार ( एक वहानी संग्रह ) दूसरे सहागुद्ध से 
पहिले प्रकाशित हुईं। उसके बाद लाज्ीयां था 'प्ितली' माप्तक उपस्याक् 
में उसने जीवत के प्रति श्रपना हष्टिकोश स्पष्ठ किया है। उसके श्नुसार 
जीवन अपे-शुल्य, फीक्षा, उल्मा वबेने वाला, सिर्फ ऊबते जाने वाला घुणास्पद 
कुछ तो भी है, शतः सनुष्य स्वयं धपा ग्रात्परकर्मों के प्रति उत्तरवायी है । 
परिच्रमी-साहित्य में यहु नई बात चहीं है। श्रांत्रे मालरा, श्ााँद्रि जींद, 
स्टिडवर्म के पात्रों के श्ौर जेम्स जाइस , डास पापास्‌ | ज्यू्स रोमस्स इत्यादि 
के नभूने की प्रतिक्षितियाँ सार्च में सर्वन्न मिलती हैं। सा के गुर है--हाइडेगार 
और किर्कगादि। १९१६ में प्रकाशित रोसाल्‍्ड लैथैम नाम के अंग्रेज लेखक 
की हल सर्च श्राप सिविलिजेदशन मांख की किताब में प्रत्तित्ववाद के 
बीज मिलते हैं। 

एस सब के अ्रनुज्नार सानव अपूर्ण है। सिर्फ कुछ श्स्तित्ववाद ग्रोर 
वयशिवाद के मेंता अ्पवाद हैं। सारी मानवन्जाति आज अ्रसन्तुष्द, अपनी 
ही स्व को परस्पर-विशेधी वासमाओों श्र काम्रमाओं के भेवर में पड़ी 
हुई, विसंतत और व्यक्तित्व शूब्य बनो है। इसलिए मनुष्य कृति की एक अही 
भारी भूल है। दोष पुजीवादी सम्ताज व्यवस्था का नहीं, देसे अ्प्राक्षृत्रिक 
स्वप्तात्र का है। इसलिए कह सत्म भातवी क्षपूर्णता को है। यही कहूँ शहय 
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सेथम जँसे अंग्रेजी इतिहासकार, ब्रेटान जैसे न्ात्कीयादी शुरसिश्रलिस्ट और 
घीस्सेपन्थी लोग सामते आ रहे हैं। मनुष्य के भविष्य के विधय में जो 
निराश है, वे ही प्रत्यक्ष बस्तुस्थिति से भागना चाहते है, और वही सा के 
जाल में अ्रटकते है। उनके भत से सनृष्य ऐसा ही श्रपुर्ण रहेगा और उसे 
तिरा भ्रस्तित्व प्राप्त होगा । 

ऊपर-ऊपर देखने बालों को सार्थ् का श्रृत्र, 'समृष्य जो कुछ अपने 
आपको बनाये; बही है, ( शिया 5 ०साए एी3६ #6 ४॥॥९8४ ०३ ॥788| 
बड़ा मीठा जान पढ़ता है । परन्तु बह्तुतः साथ आज के जीवन की विषमता, 
अन्याप भौर दुःख के कारणों को एक बना देता है, सा५ हृष्टि को घुघला 
बनाना चाहुता है। उसके अनुसार नियति अपरिवर्ततीय है। सा्भ के 
घषएपए८ बामक उपन्यास में सनृष्य को डराने वाली यहू निमति युद्ध के भभ 
के हप में शवतरित हुई है । 

सार्म्र को सामाजिक घंदना से, व्यक्ति की बेकारी था रोजगार से 
कोई सतलब बहीं । वह केवल 'शापित भावव' के श्रस्तित्त की भयावाश्रों का 
विचार करता है। उसके दाब्दों में, यही अच्त में जाव पश्ा कि अनुष्य 
सर्बेथा एकाकी हुआ कि उसे व्यक्तिश्वातरूप मिल जाता है। वस्ताएचरकी 
में कहा--परभसात्मा ने होता तो सब कुछ चल जाता । सार जैसे शरितित्ववादी 
इसी क्षोर से शुरू करते हैं-- परमात्मा नहीं है । भ्रत् सत्र कुछ चल सकता 
हैं।! परन्तु इस सब कुछ! की भी कुछ मयवाएं हैं था नहीं ? अकेला 
बेकार आरयस्ती कितना भी सिर पच्राये तो भी सिल-मालिक नहीं बन 
सकता, भोर रेलगाड़ी के श्रागे सो जाने से भी बेकारी की समस्या हुल 
भहीं होती । 

अस्तित्ववादियों का प्रगति पर विववास पहीं। प्रमक्ते भत से सब-हुंछ 
ज्यों-कात्यों रहुता है। अच्छे बुरे का विशरयक्ष व्यक्तिसत है और उसे 
चुंचमे बाला क्षण है। इस अकार अ्रत्तित्ववाव, क्षरिीकवान और संलेहवाय 
का विचित्र सिश्रण है। यदि व्यक्ति क्षी उस क्षण की चुनी हुई बात भिष्पाप 
ही होती, तो फिर परशिताप क्यों होता है ? हुःख का पूल कया है ? साई्न 
के भत से, 'मायती अपुर्शता उसका कारण है। यह तिष्कास कर्मधीण के 
संमाव 0 2९६ फ्या05: 0006 ० पा की चर्चा करता है और शतातत्त 
या हलीइका! बम कर भावस को ओर हिकारत से वेज़्कर फहुता है-- जंहु, 
'भहू ती स्वर की दाक्ति बहाने का व्यर्थ का फमेला है ।! 

' लितित नें (६३१६ में दि आलजितेरियंत रिवोयूदास में कहा था--« 
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'गराजकवाद पराक्षवी व्यक्तिबाद का ही दूसरा रूप है। व्यक्तिवाव ही 
झराजकवादी हृष्ठिकोश का भुलाधार है .. .. अराजकबाव भिराशा का 
परिणाम है| ।! 

सा की उपभ्यासन्रयी के प्रथम खण्ड “76 486 0 76३४० का 
भुश्य पात्र दर्गन की यंथ्य दलाने है, जिसका व्यवस्ताय है बालू के प्राष्यापक 
किले तैयार करता भ्रौर ऊहें फिर सदा देता । इस विले की स्तुति बह 
'बाहु बहुत भ्रच्छे ! हवा से आवृत्त, निराधार और फिर गिरेगा भी नहीं ! 
कह कर करता है झौर फिर वह ग्रपने ही हाथों तोड़ भी देता है। इस 
रुचता से यह शेर याद आता है--- 

बअसा-बना के जो दूनिया मिहायी जाती है। 
जरूर कोई कमी है जो पायी जाती है ॥ 

यही भंथ्यू श्राये चल कर स्पेन के युद्ध को आशा शुत्य संघर्ष' 
कह कर युद्ध के प्रति अपना प्रेम व्यक्त करता है। अस्तित्ववांद के द्ञाय के 
लक्षड़ी के घोड़े के पेद में बहुत सा प्रतिक्रियावाद छिपा हुआ सार्भ के 
धर/070 54806 एप्प नामक भादक पर पेरिस में रीक्ष लगा वी गई । 

लमग्बम के लिरिक थिएटर में उसी नाटक का फजिशा शांति०छ 9400४ 

नाध्क अ्ुवाद जुलाई १६४७ में दिखलाथा गया । इस नाइक के पात्र शान्ति 
से अन्याय सहन बाशते हैं। भौत से प्रतिकार करते है--भौर फ्रोम्त की 
स्वतस्ञ्ता के लिए चहीं--व्यक्ति की स्वततस्तता के लिए । 

कुकान्‌ मे सावसंबाद और साहित्यिक साध नामक प्रबस्थ में 
गस्तित्ववाद की जड़ों पर सर्ता की है और रेसरभारिया रिलके की भावुक, 
बुर्बल, काश, प्रेमनिरावा, दुःखाध्त कविताओं को इस मगे दर्दाव का श्र।विसूत 
पहा है। ँवाब पिजार00 ए तबाह 7.0005 पि६8०.. पथ नें 
आत्महत्या की कामंता करते बाला नायक पेरिस आहुर में जाता है--भहां 
एकाकी, दुःख से पीड़ित रहुते समय यह शपता चेहरा रखते में, संख वगेरह 
काट कर ध्यवस्थित रखने में फ्तोष प्राप्त करता है। रित्तके के भुंबक 
वायक का. यह अपमानवी झात्मिक विद्रीह स्वष्म-सृष्दि में खो जाता है और 
मृत्यु -पुज्ञा ही उसका अन्तिम धर्म बन जाता है। कान के भूल से टाभ्मस 
साम के बुदेसत्र कस विक्लेषण से भी साधाजिक कारणसोसांसा छोड़ कर संसी 
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कुंष्ठा का बहु स्वयं शिकार बचा जान पड़ता है ।* 
कपने घूल मराठी लेख का केवल एक श्रेंश् मैंने सुनाया । इससे 
श्रस्तित्ववाद के एक पक्ष का काफी दिग्दर्दत होगा ऐसी श्राशा है । 
दर हि हि व 
क्या कवियों में फुछ दोष है जो उनकी रचनाएं गश्यप्नाय हो गई 
हैं? क्षेमेद्ध का यह उद्धरण आलचार्प महावीर प्रसाव द्विवेदी व आजकल 
के छाथावादी कवि शोर कविता' में बहुत वर्षो पूर्व छठ्ध तू किया धा--- 
रस्तु प्रकृत्याश्ससमान एवं कष्ठेत वा व्याकरणेन सष्ट: 
तकोेंण दग्घोडबलध्मिना वाष्यविद्धकर्ण: सुकवि प्रबन्ध: । 
ने तस्य वक्‍्तुत्वसमुद्भवः स्माज्छिशा विशेषेरपि सुप्रक्‍र्ते: 
ने गर्दसों गायति शिक्षितो४पि सन्दर्शितं पश्यति नारक॑मन्य: ॥ 
प्रथति--जितका हृदय स्वभाव से ही पत्थर के समान है, जो 
जन्म-रोगी है, व्याकरण 'घोटते-घोटते जिसकी बुद्धि जड़ हो गई है, घटपद 
झौर भम्नि-घर्म से सम्बन्ध रखने घाली फविकका रदते-रदते जिसकी भानसिक 
सरसता दः्ध हो गई है, महाकतियों की सुन्दर कविताओं का अवश भी 
जिसके कामों को अच्छा नहीं लगता, उसे आप चाहे जितनी शिक्षा दें 
और जितना अ्रभ्यास कराएं, घहु कभी कवि नहीं हो शकतां। शेसे 
सिखानी से भी गधा गा नहीं सकता था जअच्या सुर्वन्‍विभ्ष नहों 
देख सकता! | 
एक: दल उत लोगों का हैँ जो सारा दोष वर्तसान मघुंभ १९ मढ़ते 
हैं। मराठी उपस्यास 'डाक बड़ा! में एक तदणी अपने चार स्खलनों 
की कहानी सुनाती है । उपस्यास की भूमिका में लिखा है कि जिन्हें पुस्तक 
में ग्ाबलौलता जान पड़े, उन्हें में बता हू कि आज का युग ही श्रश्लील है । 
प्रगतिवादी श्रालोचक कुछ इसी प्रकार का तक प्रयुक्त कर कहुते हैं कि श्राज् 
का यूग ही छ्ोास और सडांध का ( 726८44९४०९ ) का धूप हैँ। झतः जो 
इसमें लिशा था कहा जायगा उस मर्ज रो जहर श्र ता नहीं रहु सकता । 
तात्पर्य पहु है श्राज़ की साहित्यकला मैं--जुरूहता, हुर्षोचता, ग्राम्य तथा 
झशि् बविययों फी चर्चा, सवीविक्ृृति पुर्ण बरिन्रों का घित्नत, यौन 
तथा अ्रत्य भनोविकारों से प्रस्त भानवों को संज्ञा प्रेवाहु का यथातध्य 
वर्णण, कुण्ठा और चास, भनोदौर्बल्य और हुत्ताशता, एताहए्यल्व से 
समकझोता अथवा आत्मन्‍हम्तामयथी खौफ, बोखजाहुदई श्रौर एक उऐ्डे से 
सब्नकों पीटनी की पादात्री वृंत्ति। अन्य की प्रधतारण झोर जुगुप्सित 
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का जोन-बध कर वर्णन बराबर बढ़ता जा रहा है। 

इसके कुछ कारण जो श्रालोचकों ने सुझाये हैं, ने इस 

प्रकार हैं--- 

(१) साहित्य-्कला के वर्ण्य-चिघय में ही दोष बढ़ते जा 

रहे हैं । 

(२) ज्ञान का क्षेत्र व्यापक होता जा रहा हैं। श्तः चेतना श्रधिक 
बहुमुखी श्रीर चक्राकार होती भा रही है । 

(३) साहित्यकार का व्यक्तित्व कुचला हुआ शोर आत्मपीड़क है । 

(४) साहित्यकार एकान्त व्यक्तिवाद का पोषण करता हैं । 
अतः उसकी चिम्तानधारा ही कल्प्ताशित 'हूपयाई भें 
खो गईं है । 

(५) साहित्य की अभिव्यच्जना के नगेनतये भ्राध्यम और साधन 
बढ़ते जा रहे हैं। अतः साहित्यकार की प्रयोगील अवस्था 
की यह तुतलाहुद है। 

(६) जीवन के विराट संघर्ष में साहित्यकार विज्विहारा, पक्‍हारा 
हो गया हैँ । इसलिए राहु न सूझतें से वह श्रस्षेरे में 
ह्टोल रहा है । 

(७) मा, प्रा का पाठक और शोता हों विक्षति का प्रशक्षक 
शोर इच्छुक बन गया हैं। अतः फिल्मों के समाच साहित्य 
श्रौर कला में भी एक प्रकार का सत्तापत, भद्टापत् था 
हुटकापल आ गया है ॥२ 

मैंने कुछ फारण ऊपर सुझकाये हैं। श्रौर भी कारण हो सकते हैं। मैं 

विस्तार में जाना नहीं चाहता । परन्तु एक तो हमें श्राज के साहित्य में 
अश्वास्ण्य को माच कर सखलता चाहिये। श्रौर उससे लड़ने का यत्न 
करता चाहिये । क्षयवा फिर उसे एक अभिवाये पृग-रोग सास कर 

7 अस्तित्ववाद के दो प्रमुख सिद्धान्त हैं भाव सामाम्य निरपेक्ष है 

( फिड्ांड धह66 07806 क्याट्रधएद ). एवं जीवन चिन्ता, एकाकीपन तथा 
चिराशा है. ( कैएड़ांपरंग प्रर्वडाए बंप 4947 00076॥ ) | मसुष्य एकयें 
के कार्यो' के प्रति उत्तरदायी होने से झ्ासनिर्माण करते है, जिसमें उसे 
उपस्थित भरा, मुक्ति एवं सैराइय में कऋपना मार्मनिर्माण करना पढ़ता 
हे) ह “““सभ्पोर्दक 
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स्वीकार करके चुप रहुबा चाहिये जो कि इष्ट नहीं । साहित्य में 
स्वास्थ्य कंसे लाथा जा सकेगा, यह दूसरा विषय है, श्रतः दोषों के 
निराकरण की चर्चा अन्य प्रतनत्ध में कक गा । 


व पक- 


#गह मिबंध मूल रूप में परिमल-ग्रोष्ठी, प्रयाग में सन्‌ १६४० मैं 
पढ़ा गया था । 





साहित्य शकावमी 3७/० 7७॥%९ ॥१-१४े 


नई दिल्‍ली 


प्रगतिवादी साहित्य और कला 


यहु कहना कि कला और समाज का अ्रविच्छिन्न सम्बन्ध है कुछ 
से कहने के बराबर है। परन्तु यह कहता कि किसी विशेष समाज में कला 
उस समाज के अधिकारीवर्ग की रचता है श्रौर उसों बर्भ विश्वेष के पंद्द यों 
की पूति करती है, एक निश्चित मत है, भले ही वहु सोलहों श्राने वैज्ञानिक 
न ही। कला को हम एक वर्ग विश्योष के अस्न्र के झप में शत्र तक वेखते 
ग्राये है। इस समय सारे संसार में वो वक्ष है--शोीषक और शोषित । हमारे 
वेश का साधाजिक प्रगतिनक्रा भाण ऐसी भ्रवस्था पर पहुंच गया हैं, जहाँ 
हम समाज के दो मुझ्य वर्गों, मेहनत करने वाले श्रास लोगों श्रीर विशेष 
श्रधिकार प्राप्त कद लोगों की प्रलग-मलग पहुचात सकते है। दोनों हे 
हितों का आपस में संघर्ष होता है। यह संघर्ष हमेशा भौजूद था। भाज 
वह इतना साफ है कि हम उसे अनदेखा ' नहीं कर सकते। यहु संघ इतने 
महुत्व का है कि यह हुमारे सारे राजबंतिक, सामाजिक श्रौर साहित्पिक 
कार्य-क्मों की कुछनजी बसेगा। सामाजिक सस्तोधष ही सच्चे प्रजातस्त की 
पहुली माँग होतों है। प्रगतिवाद इसो सामाजिक संम्तीष के लिए आ्रधिक और 
्रीयारिक' शाधार प्रत्तुत करता है । 

हिन्दी के प्रत्येक लेखक कौर कवि के सामने प्रदंग है---बहु किधर 
जाना चछुँता है? प्रत्येक बुद्धिजीवी के सामन्ी यहूं सवाल है--उसकी 
प्रवृत्तियाँ उसे किघंर लेजा रही हैं? हिंसदी के साहित्यिक की जागढक 
बतना पड़ेगा--उसे अपता पक्ष चुमेता होगा । शोजितों का पक्ष--जवता को 
पक्ष+>लोक-पक्ष ही प्रगातिवाद है। दुनिया के किसी गृंध का कोई बहा 
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कलाकार लोकपक्ष के विषरीत नहीं गया | श्राज बुनिया के प्रतिनिधि कलाकार 
इसी जन-पक्ष से स्फूति और प्रेरणा पा रहे हैं। जिस साहित्य का श्राधार 
और विस्तार बलिष्ठ जनतामयी लोकसतात्मक भावनाओं पर नहीं है, वह राष्ट्र 
झौर ससस्‍्कृति के साथ मजाक है। श्राज दुनियां के प्रत्येक वेश में बढ़ती भूखों 
कड्ालों की सेना अधिक समय तक इस मजाक को, इस बौद्धिक शोषण 
को बश्दाइत नहीं करेगी । सभो देशों में कलाकारों ने श्ष/पकतों, साम्राज्य- 
बादियों, फैसिस्टों के विरुद्ध लेखनी उठाई है। स्पेन की लड़ाई में यूरोप के 
बहुत से लेखकों में कर्मक्षेत्र में पदार्पण क्रिया। जनता का पक्ष प्रहण करने 
के कारण किततनो लेखक मारे गये--कितन कस्सेम्ट्र शत फ्रीम्प में बन्द रहे। 
कितनों को देश्ा-निकाला हुआ । 

प्रभतिवादी बला बिलासिता था भ्रालस बोद्धिकता बी हिमायती 
नहीं है। वह दुर्धेष मातवतां फा विकासीन्धुल आवश-ओरित किन्तु यथार्थ 
जीवम-वर्शन सामने रखती है । पह गुलामी, श्रत्यावार और अध्याय का 
प्रतीकार करके स्वातःध्य, क्रान्ति श्रौर न्याय के लिए लड़ने की दीक्षा देती 
है। भ्रगतिवयादी कहा में कला की सूलयत ऊचाहइयों कौर गहराइयों में 
प्रव्तर नहीं श्राता । हिस्दी के कुछ प्रगति-विरोधी पेशेबर श्रालं-चकों मे 
कला और चिरजीबी कला के नाम पर एक मुगालता खड़ा कर रखा है। 
बहू भ्रत्र मिदता जाता है। जनता यह समझता लगी है कि जो साहित्य 
सम्माज को, जनता की स्वस्थ्य वृत्तियों पर अवलम्धित ते होकर धौतो 
व्यक्तियों के छिछले व्यक्तिव'द पर ग्रधारित है, बहू एक बासी घिलास है---- 
अूंठी या काल्पनिक श्राध्यात्मिकता है! स्वस्थ्य सावलनाश्रों के हेतु संयुक्त 
क्राग्तिकारी साधाजिक हंष्टिकोण ही साहित्य का सच्चा हृष्टिकोश है । हुम 
साहित्य में एक पराक़मी उद्धत हेतुवाद की प्रतिष्ठा चाहते हैं। हिन्दी के सब 
से बड़े गद्न-लेसक प्रेमचत्व ने बराबर यही किया। आ्राजीयत उन्होंने लीक 
भावता की सहात परस्पा को आगे बढ़ाथा और सामाजिक असंगतियों के 
विशद्ध अ्रपत्ती प्रबल ब्रावाज उठाई। जीवन की वेसी सच्ची वैज्ञानिक. 
आलोचना उत्तके बाद हुमें न मिली । आत्स-उवाला और प्रात्म-विश्लेषण 
के साभ पर चलते वाला रुप व्यवितिवाद साहित्य में चल पड़ा । 

तो जनता विरोधी नीति के आधार पर खड़ा होकर जो शस्वथ्य 
व्यक्तिवाद हिन्दी साहित्य में उप्र ग्राया है, बह कब्र तक चलेगा ? कब तक 
फॉसिस्दों हारा किय्रे गये इस वैज्ञारिक घड़सन्‍्च से हमारे कलाकार योग देते 
रहेंगे ? कब तक सम्ाज की भयरकुर राष्ट्रीय और श्राथिक हलतलों से इस 


[ २३७ | 


प्रन्चन-सद्ूद और वस्न-सद्ूद से ने उदासीन रहेंगे ? राष्ट्रीय झ्ामाजिक 
स्थितियों की कठिनाइयों श्रौर सद्भथों में ने क्यों नहीं दिलचस्पी लेते ? 
हमारी सॉस्कृतिक ऊाकांक्षोओं की ऊष्मा, भव्यता श्रौर तेज क्यों नहीं 
उनकी क्तियों में सुखर होता ? उच्च मानवता की स्थापना के भीतिक 
ग्राधारों पर क्यों उनका विध्वास हुंढू नहों होता ? परशाजयवादी भाग्यवर्दात 
झौर पराजित देश के धुर्दा संस्कारवाद को वे. क्यों भ्रव तक नई हृष्ठि से नहीं 
देख सके ? वे जितने अध्तमु ख हैं उतने बहिस ख क्यों नहीं हो जाते ? विज्ञाल 
जीवन क्षेत्र की व्यापक और मूल ससस्याश्रों की ओर क्यों उसकी हुष्टि 
नहीं जाती । जाप्रत अबुद्ध भारत की प्राकांक्षात्रों के साथ वे क्‍यों नहीं 
चलते ? बहु व्यक्ति से भ्रधिक प्रतीक श्ौर देश के सब से भड़े समूह के 
प्रतिनिधि क्यों नहीं हो जाते ? देश के सामाजिक ह्रड़ों के नये वर्गोकरण हीं 
बह अपना स्थान क्यों नहीं लेते ? 

प्रगतिव दी साहित्य में कला वहु नशा बम कर नहीं भाती जिसके 
सपतों में मानव वरिद्रता श्रौर शोषण के बीच एक सृक्ष्म श्रतीखिपवाद के 
ऐश्वर्य में निश्िच्रस्त आमस्द से दित्र काट सके । इसके विपरीत प्रगंतिवाद 
में, सामाजिक परिवर्तन और प्रगति के ऐतिहासिक आन्दोलतों में कला का 
स्थात निश्िचत और सकर्मक होता है। माकर्त ने ठीक हीं कहा है कि 
मानव समाज का इतिहास वर्गहस्दों का इलिहास है। काल विशेष में वह 
सह्ुर्ष शूलगत सामाजिक और अ्रसद्धतियों की उपस्थिति के कारए स्थरयय 
एक क्रिया बन जाता है जो उत्त सपय तक स्थापित साभाजिक व्यवस्था के 
पविरद्ध एक विस्तुत अ्रन्तविरीध के रूप में चलती है। विशाल भूलण्ड का 
ऐतिहासिक वास्तविक रूप, दरिव्रव्गों का भवयावहु जीव्रम संग्राभ, उमकी 
विजय गाथा, यूं ।पीय और वेशी पूंजीवाद के आधात से उत्तकीं पराजय 
श्रौर रूस की क्रान्ति के श्रधिनायकत्व में उतकी पुनः जय-थात्ञा प्रशतिवादी 
साहित्य में अद्धित हीं चलो है। इतिहास को भयावह क्षमाहीव झूष हु 
उसओें देख रहे है। साहित्य को श्राज शब्ब-्धद्धा का वाहुत मं बना कर एक 
सजीव गतिशीण सावाजिक झौर सांस्कृतिक विज्ञान भाना णा रही हैं । 
प्रगतिवादी साहित्य में कला समाज के स्वातत््य के महात्त प्रावर्श को सामने 
रख कर चलती है । 

साहित्य में कला के स्थान“निरुषण की चर्चा के साथ समाजमादी 
झावतों की रेंज्ा-लेखा सुत कर लॉकते की प्रावप्रयकता नहीं । प्रतोक सापाणिक 
अप्दोलन में कलाकार की जिश्मेवारों होती है। थहु प्रावकयक है कि. वह 
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शसके पक्ष या विपक्ष में सोथे और काम करें। निरपेक्षता और कला कीं 
उवासीन ऐकान्तिकता की दुहाई वेकर वह बुराई में बढ़ावा ही देगा । अपने 
श्रश्मदाता समाज से उसका यह विशध्वासधात होगा । मनुष्य के भन में. भावी 
सनाज व्यचर्था को न्याय एवं साभ्य के श्रापार पर प्रतिष्ठित करने के लिए 
क्लपना को वास्‍्तव रूप प्रवान करने की प्रेरशा कलाकार को ५त्री होगी। 
केवल अवलेतम मन की भ्रस्फुट, श्रबुद्ध, सुसुप्त ग्रतुभूतिषों को जाभ्रत फरना 
ही कला का ध्येय नहीं है, णेसे बहुत से क्षेत्रों में श्राधुनिकता औौर प्रगति के 
ताम पर समझा जा रहा है। प्रज्ञाचाद का श्राधार लेकर उसे खेलना 
होगा। मानव संस्कृति की प्रवाहवात धारा को आगे बढ़ाना, शत के भार्ग 
के रोड़े, पत्थरों को प्रलग करमा उसका ध्येय है। उसकी गति माभवता 
की श्रोर है। आखिर घुट्ठी भर लोगों के भनोरञूजन श्ौर उपग्योग के लिए 
सप्ाज के धुख-दुःख की उपेक्षा कब तक होगी ? श्रबवितत मत की लीलाशों 
को लेकर कब तक फलाबत बाजी होगी ? सत्र के गहुन प्रवेक्ष में बलने 
वाले परस्पर-विरोधी, असंलग्न बिचारों के सद्भात कब तक रस और माधुथर्य 
के साम पर हुम पर लादे जायेंगे ” श्रेणी सीमा में बंधे होने के कारण 
जो कलाकार जसता के देनिक संग्राम में पूर्ण श्रात्म-नियोग करने के बजाय 
ब्रपनी कुलीनता के प्रति चेतन बने रहना ही. ध्येथ् बना जेते हैं, वे फाशिम्म 
और साम्राज्यव(व के जुड़वां सांप पर कंसे मारात्मक् प्रहार कर सकेगे ? 
शक बात श्रीर है--प्रगतिवादी साहित्य में कला की यह भांग्यता है कि 
धुद्धिजीबी और अ्र्मिकों के सम्पेलतल के बिया फाशिज्म के फन्‍हे से 
शंह्कृति की रक्षा होना असस्यक्ष है । प्रधार्थ वातावरण में - जनता 
के बैतिक संग्राप्त के सध्य में, जीवन का जो इतिहास अतता है चही सच्चा 
हीता है । 

रवि बाबू की उक्ति याव श्राती है। अपत्ती रस-्यान्ी को उन्होंने 
जीवन फी तीर्थे्यात्रा कहा था। प्लीच पर जापाती झाक़मशा की जन कवि 
मागूवी से संस्कृति प्रसार के लिए किया गया आाकमशा बताया था ती 
उन्होंने कदोर बाहदों में उस जापानी सेनिकत्राव के गुलास कवि को फटकार! 
था ३ मनुष्यत्ञा के विकास के लिए स्वतन्त्रता और संस्कृति के विकास के 
लिए समानता श्रावदयक्ष हैं। प्रयतिवादी कलाकार भारां थे दैगा परन्तु अपनी 
कला को जनता-विरोधी और व्िप्थमामी न॑ होते देगा । बहु व्यवस्थित, 
सुसंधत झौर सख़द्ति रूप से साभाजिक विरीधों, भ्रत्यायों, अल्ाचारों और 
दाभों से लड़ता चलेगा । फोसिज्म का तदा हो जाने पर भी बहु उससे 
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धाजीवन घुसा करेगा । उसके साथ रोम रोलां, गोकों, भारी घार व्यूस, 
अप्दल सिन्कलेयर, राष्फ फास्स, कास्वेल, ठालर और प्रेमचस्द की बलिण्ट 
लोक-भावना की परम्पश है। कला की थही सच्ची परम्परा है॥ यही उसका 
सच्चा स्वरूप है, जो प्रगतियाद में सुरक्षित है । 

प्रगतियादी साहित्य में कला की एक और मान्यता है जिसे प्राज 
पफेशोबर विरोधियों हारा व समझने का यरम किया जा रहा है। वह यह है 
कि औन सम्बन्ध ही जीवम के सम्पूर्ण सम्कध नहीं हैं। प्रत्येक सत्य शिव 
नहीं होता श्रौर सुन्दर ती बिलकुल नहीं होता। यथार्थ और बाह्तव के 
मास पर अपनो कृतियों में सामाजिक सम्बन्धों के गंदले चित्रों को भ्रख्ित 
करना शोर बहु भी निरहश भाव से केवल चित्रण के लिए चित्रण प्रगतियादी 
बिन्तलाधारा और कला अखाली में स्थान नहीं पति । समाण की बुराइयों को 
देख कर उन्हें ठीक बेसा ही, बिना उनके कारणों को पकड़े श्रौर जाने, 
तित्रित करता, सीमेण्द से पी वालियों के मींचे बहने काले मलमूचन क्षो 
जथों का त्यों पाठक के भ्रुह् पर फेंक वैसा एक बात है. और समाज के गर्भ 
में पतपती अ्रर बाढ़ की तरह बहुती हुई उमर ताकतों को सजग, सबल 
सक्षम दफ से पेश करना, जो उस मेले को और उसके पेदा करने बालों को 
साथन्साथ समाप्त क्र देंगी, दूसरी बात है। सनुष्य की विशठ, वुर्ेय 
जीवन-क्षर्ति की परिचामक रिथितियों का चित्रण प्रगतिवादी कला में होता 
है। साहित्य भी एक क्रिया है जिसकी अवस्थाएं होती हैं। थहु क्रिया 
झ्रौर उसकी अबस्थायें साधाजिक प्रगति की क्िय्रों शौर प्रवस्थाओं पर 
निर्भर हैं। साहिध्य इतिहास का सहचर है । इतिहा.. घटनाओं के घदित 
हीने के पूर्व बहीं लिखा जा सकता । फ्रातियादी बाला की रचना सामाजिक 
आत्वीलयों के आधार पर होगी। यही समाज बेतनों ओर प्रेतिहासिक 
ब्रीध प्रगतियादी कला का मेप्दग्झ है । जौवन की वाध्त॑विकता से 
भांय कर छायामयी और रहस्य की दुनिया की तीर्थन्यात्रा उसमें 
नहीं होती । 

प्रशतियावी कला को अक्सर प्रचार का एक श्रद्भठित वरता कहां 
जाता है। परन्तु कला की जो एक असाधारणता, विन्योप्त-सुधरता शौर 
सौन्ययन्योअ्षता की पुरुता की सता होती है फससे अंग्रतिधादी ने कम 
इनकार किया है। उईपय और हेतु का प्रह्न साहित्य में वहु श्रकाप खड़ा 
बोरता है। परन्तु साहित्य और कला के अपर पेसिस्द निजाम में जो कषन 
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लगाये गये है उनका विरोध प्रमतिवाद मे किया है। जीवन की प्रत्येक 
स्वस्थ्य प्रवृत्ति के लिए प्रगतिवावों कला में स्थान है। साहित्यिकों के ऊपर 
सैनिक भ्रनुआसन लगाने बाली राजकीय श्राज्ञाओं का उसमें प्रबल विरोध 
हुआ है । हर घुंग और हर वेश में जीवन से दूर हठते हुए लेखकों का एक 
बल रहा है. जिसने सेब जीवन शोर साहित्य में निकटता की स्थापना का 
विरोध किया है शोर करता रहेगा। परन्तु ज्यों-ज्यों उसका सामाजिक प्रगति 
के नियमों का ज्ञान बढ़ेगा, त्यों-त्यों उसका विरोध कम होता जाएगा। वतंमान 
की सर्वथा व्यर्थ एवं भेराश्यपुर्ण समझने की प्रवृत्ति घटती जायगी । आ्राधुतिक 
महाजनी सध्यता ने जोवन में जो सन्देहु, अविद्वास, आस्थाहीन शोर भ्श्चद्धा 
लाकर भर दी है, वहू नष्ट होती चलेगी । 

प्रशतिवादी कला के अस्तर्गत यमब्त्र-विज्ञान को प्रसीम उच्चति, मना 
समीक्षाद्षास्त्र की पवीनतमभ प्रणाली और परिशाति, फासिस्ह मतवाद को शब 
पर एक पुग से असफल पड़े गएतस्त्र का शम्युत्थान, समाजवाद का व्यापक 
प्रचार, राध्टर एवं सामाजिक जीवन को सम्पूर्ण रझूपाग्वर ये सभी फ्या जाते 
हैं ? जीवन के आदर्श के, संस्कृति की धारा की सारे उत्तार-चढ़ाव उसमें है | 
मिदिवत जीवन-दर्शन और मृतम रसादर्श की नियोजना उसमें होती है। 
लोगों के परम्परागत विश्वास क्यों परठ रहे है-->आत्तिक बुद्धि की भित्ति 
हहु रही है-+इसके कारणों को विस्तार से उसमें समझाया जाता है। ग्रात्म 
केलखिकता से उत्पन्न होने वाली सिम्बालिस्द झौर इम्रेजिष्ट कला की भांति 
जहु केवषल कलाकार को सुतुर्ठ गा श्रहम्‌ की सुष्ठि नहीं है, वर्त्‌ बर्तमांन 
बॉधी समाज-तयवस्था को नण्ट करने श्रौर न्याय एवं साथ्य के कपर भाषी 
सम्राज की प्रतिष्ठा का कर्मशील झांग्रहू उसमें है। मनुष्य के मन की स्वस्थ्य 
स्वाभाविक पुद्धि-वृत्तियों का मजाक बनाने वाली 'सुररियलिज्म' की रचतायें 
बस छासोस्पुख समाज के साथ-साथ खत्म हो जायेंगी। अगतिंवादी करा में 
सामाजिक परित्थितियों के प्रति मनुष्य के विक्षुब्ध मन और श्रात्मा के 
अकांश को फेलाकर जटिल नैतिक प्र+गों और उसकी भौतिक, हृत्वात्मक 
चेष्टाओों की सुक् प्रालोचता सापसंवादी चेतलाओों की नई जमीस पर की 
जाती है। भोवत को नरक के समान घूसर, दक्ष और वीभेत्स देखकर भी 
प्रगतिवादी कल्लाकार तराश्यवाव, भ्रवसाद ओर न्यूरात्तिस से अस्त चित्रण 
की पताहु नहीं बेता। भहापण्डित राहुल जी की खझतियाँ, भगवतीपसाह 
कॉजपेयी का तवीनतम उप्रस्थास 'मिमर्करप और यहापाल को सथा उप्रस्थास 
पेदाब्रीही' परभाख स्वरूप पेश किय्रे जा सकते हैं। इतिहास को श्रनिवार्थता की 
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साहित्य में स्वीकार करना ही होगा । 

प्रयति-बिरोधी पुरानी माहन्यताश्रों श्रौर रूढ़ियों में भरत साहित्यकार 
साहित्य में इन मग्ने जौबन तत्वों के प्रवेश से क्यों घबराते हैं ? श्रपते विश्वृद्धल 
सानसिक अश्रतृभवों से कला को रघश्िजत करते रहने के बजाय वे ए। अरस्ण्ड 
जीचन बोष उससमें क्यों नहीं देते ? उ्हें यह भाचतने में पया एतराण है कि 
से हित्प जीवन को श्रच्छा बनाने का, जींवस पर अधिकार करने का एक 
अस्त्र है ? और यवि मानते हैं, लो वे इस हृष्टिकोंण का मानसिक रूप से 
साथ क्यों नहीं दे पाते ? उनके जीवन रहित, साहित्यिक मकड़ी के जाले, 
कब तक बुने जायेंगे ? सच तो यह है कि सामाजिक प्रभति और प्रान्वोलनों 
को समफ्ले बिना ईसानवार कलाकार रखता नहीं कर सकता। साथ ही 
भविष्य का साथ दे सकने के लिए उसे जन-जीवन श्रौर जन-आ्राग्वोलनों 
की प्राश-बाहिनी क्षमताओं का रस खींचना होगा । तभी उसके जीवन की 
और फला की आवश्यकतायें पूरी होंगी । प्रगतिवादी कला! जनता के सलनोबल 
के नीचे के स्तर को ऊपर उठाती है। वेश-जीवन की संयुक्त श्ौर संग्रठित 
दक्ति को ज़ाग्रत करती है। नासम्णी या प्रसहायता के भाव से पेवा होने 
वाली साहस-हीनता, निराशा और निष्क्रियता के लिए उसमें स्थांत शृहीं । 
मुर्या कवसादव शोर तफल्नित गतिरोध का खात्मा करना उसका 
लक्ष्य है । 

इसिहास में--अत्मेक व्यक्ति के जीवन के इतिहास में, सप्तुची सावत 
जाति के इतिहात में, ऐसे प्रचसर कर आते हैं जब जीवन कौ भोग भृष्य 
की व्यक्तिगत इचछा, भ्राकांक्षाओ्रों के साथ पूर्ण रूप से विनिमय कर सके । 
आज बही समय का थया है। प्रेरणा से भरे हुए अग्रसर, भाई दुचिया के 
विरभणि में अपने अनुराग, श्रीर लगत को उत्ाला में सुलगते हुए कलाक्षारों 
का दल आज साहित्यः की एक नुतत व्यवस्था का तिर्माप क्र रहा 
है। बहु सौचर्यात्मक निराशावाद, जो एक युग तक् उसके पीछे पड़ा रहा, 
आज छाट्ट गया है। अग्रतियादी कल्मा में धन सभी मरिवर्तनों का र्लेश 
होता है भो सम्पूर्ण मानवीय सम्यम्धों में हो रहे हैं। जिन्होंने एनकों कभी 
नहीं देखा--निन्‍होंतें पंनके देश की कभी नहीं जाना, उन करोड़ों प्रादर्मियों 
का पक्ष लिकर धत के राक्षसों श्रौर उसके चापलूंस लेखकीं के विरुद्ध प्रबल 
विशेध प्रशातिवादी कला में मिलेगा । पुजीवादी निरंशता औौर स्ानवीध 
सम्कधों की पूुजीवादी विक्ृति सदा के लिए खत्म कर वेने को बह किया 
है। भरुद्ध ने नहें लज्षस शक्ति घर दीःहै। अपने अधिकारों के लिए शह॒ने 
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बाली देश की मेहनतकश जनता के असोभ उत्साहु, उद्दाभ विवेक भावना 
झौर आत्म-बलिदान को प्रकद करना प्रगतिबावी कला का लक्ष्य है। ग्राज 
प्रगति की दाक्तियाँ श्रौर उसकी विरोधी ताकतें जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में 
ग्रम्तित युद्ध के लिए सज्भाठित हो रही है। तमाम विरोधी क्राक्तियों क्लै 
खिलाफ शॉयुक्त मोर्षे को ँ्रावाज उठ रही है। जनता के वास्तविक सुर्ति 
संग्राम के सर्वाग्रगामी भाषादर्या को लेकर प्रभतिवादी कला के उपायाव लजते 
है। रैल्फ फाध्स ने ठीक ही लिखा है कि मावसंधाद रखवातक कलाकार 
को बाश्वविकता की कुल्जी सौप देता है, जिसमें बहु देख सके कि प्रत्येक 
व्यक्ति का प्र्षय शौर  स्थात उसमें क्या है, साथ ही साकसवाद 
बहुत सावधानी से सालव को उसके सम्पूर्ण मूल्य का आभास 
कराता है। 

प्रततिवादी कला में गतानुगतिकता, रूढ़ि-पूजा का श्रावर नहीं, क्योंकि 
जहाँ यह होगा वहाँ प्राणों का स्पव्यन, जीवन का स्फुरण झोर मव-तंज 
दाहियों का उसोष नहीं मिलेगा । सानंव-जीबस स्थितिशील होकर कभी नहीं 
रहु सका है। वह या तो आगे बढ़ेगा या पीछे की शोर हुंढेगा । इसलिए 
परिवर्तेम की अबहिलना करके स्थिरत्व की कामना करना, ससाजे-विशास 
की गति से अ्मभिनता अक्रट करता है। जिस जी पुरातन आवक्ञों में श्र 
सुजञननवाक्ति नहीं रहू गई है उनकी पूजा करते समम हमें 'निदृवी! के वाब्द 
याव रखने चे।हिये--- स्मारक से सचेत रहो ताकि उसके सीखे दबे कर झर 
न जाग्री । अ्रगतिबादी कला में सातवे के आत्म-विकास को भार्ग क्षवरद्ध 
नहीं होता । मुट्ठी भर धतिक विलासी लोगों के जीवन के सज्ली--फूल, चांदनी 
सलय पवन की अपेक्षा नित्य-जीवंच के साथी --धुआं, घूल, धवका ओर 
प्री के साथ उसका विशेष सम्बन्ध है । उसमें सांब्यवाबी 
समाज का रुप निसरता हैं और अमन्नीवियों को धुक्ति संप्राम में भाग लेगे 
को प्रेरणा रहुती है। जीवन के समस्त दुःख, कब्ह, चेराश्य एवं व्यर्वतता के 
बीच भी शविष्य का ज्योतिेय कृप सासने रहता है। प्रशतिवादी कंबा 
सानव भर्म को समाज-चैत ॥, वर्भबसजुर्ष एवं ऐतिहासिक बीध की वैजशञामसिक 
भमिलि पर स्थापित करती है। 700फड/ॉशड एए 8-प्रा५ फिडद दि छ ही9 
उ८9807*--संनुष्य को सुक्षित नहीं, जीवन का परिषाए नहीं, ध्वंसोन्तुल 
घमिक सभ्यता के क्षंयी कलेबर को वेख-देख कर मेराहय का दोष संडीत 
गाना--जीक्षत की पंमूंता, उसको गंतिश्ेन्द - शिभ्षिलता। सैर, नेरापय 
सर्वजन सम्भत कर्तव्य आन के वियद्ध विधोहे, ये सम हमारी कला से अहिष्कृत 
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हो चुके है भर उतके स्थान पर झाकर खड़ा हुआ है--व्यक्ति हारा व्यक्ति, 
वर्ग द्वारा वर्म, देश हारा देश के शोषरा के नाश का, जन-वावितयों के उकय 
झ्रौर जागृति का उज्ज्यल सबम्देश । 


शिवकुटी; नेपियर टाउन उ॥|० जअश्रेते 
जबलपुर ( म० ध्र० ) 


हिन्दी आलोचना ! अगला कदम 


हिंदी में अ्राधूतिक श्र्धात्‌ योरोपीय ढडू की श्रालोचना का आरम्भ हुए 
प्रायः तीन-साढ़े-तीम वल्चाव्व ही बीते हैं। इस छोटी अवधि में हिन्दी- 
समीक्षकों तथा साहित्यकारों हे अ्रमेक बादों की श्राजमाइश की है । हमारे 
लेखक ही नहों, झालोचफ भी समय-सस्य पर रहुस्यवाद तथा शायाबाब, 
प्रशतिबाद अथवा भाकसेवाद, प्रतीकाद एवं अयोग-वांद के समर्थक रहे हैं। 
कौर हैं। इन गादीं के उत्पान से पूर्व के महत्वपुर्ण समीक्षक पण्डित रामचसा' 
शुक्ल भी धाव-एुक्त ते भें-- ये एक प्रतिगामी सीमा तक सर्थावावाधी थे। 
इनके अतिरिक्त राष्ट्रवा।, श्रभिव्यक्जनावाद तंथा म्नोविषलेषणवाद के 
मारे भी जब-तब सुनाई देते हैं। हाल ही में भ्रतिवश्तुधाब ( 9फ्रण९भरी8॥ ) 
तथा शस्तित्वव,4 ( सिशांशध्णां व90 ) की चर्चा भी छिड़ने लगी है | 

कोई भी साहित्यिक-बाद दो में से एक का आश्रय लेकर खड़ा होता 
है, एक विशिष्ट जीवन वर्दोन का, श्रथवां एक निराली होली का। सहु 
विभाग स्थूल झुप में ही सही है, वास्तव में जीवत वर्शन तथा शैली -- दोनों 
विद्योष् प्रकार को अनुभूतिषों का आधार लेकर ही अ्भिष्यपित्त पाते हैँ। 
सायावाद आर प्रगतिबाद का सम्बन्ध विशिष्ट जीवनन्‍वर्धों से रहा।है, 
यही बात सर्याधाबाद और राष्टूवाद पर भी लागू है। इसके विपरोतत 
ग्रतिवस्‍्तुवाब तथा प्रयोगवाद--सुख्यतः शेलियों के भेद जात पढ़ते हैं। किल्ठु 
यदि गहराई में घुस कर देखा जाथ तो जात पड़ेगा कि उक्त सब वादों का 
सात श्रमुभूति के विशिष्ट क्षेत्रों से है 

बात यह है कि अपनी समग्रता में मामव क्रीबल सितारत विविभता- 
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पर्ता प्रौर जटिल है । विभिन्न वाव उस जीवन के विभिन्न भ्रद्धों अथवा क्षेत्रों 
को ज्यादा महत्व देते तथा साहित्यकार से तत्सम्बन्धी श्रभिव्यक्ति की साँग 
करते हैं। इसी के फलस्थरूप प्रत्येक बाद दूसरी कोदि के अनुभूति के 
प्रकाशन को महत्व नहीं देता चाहुता । उदाहरण फे लिए, छायावादी कवि 
जीवन की मसल अभिव्यक्ति से कतरते थे श्रौर लौकिक प्रेमानुभूति एवं 
सोल्यग्रनिभूति को भी अ्रलौकिक प्रतीकों में बांध कर व्यक्त करना चाहते थे । 
छायाबाद की स्वच्छुन्द बेयवितकता के विशद्ध प्रततिवाद साहित्यकार से 
सामाजिक प्रमुभूति की भांग करता है। शक्ल जी का आग्रह था कि सेलक 
जीवन की अभिष्पक्ति प्राचीन भारतीय भर्थावात्ओं के भीतर करे । हिन्दी के 
प्रगतिवादी भी एक प्रकार के मर्यादावादी है, यद्यपि उनका सर्वादावाद 
भासीय भौतिकवाद तथा सामाजिक यथार्थेत्राद को सीमाश्रों में श्राबद्ध है । 
मनोविश्लेषणवाद स्पष्ट ही विशेष प्रकार के अनुभवों की अ्रभिव्यकजना 
को महत्व देता है; श्रतिवस्तुबाद भी उसी से सम्बद्ध है। प्रभोगवादी भी 
वास्तव में कवि से ऐसी ड्रनुभूति का प्रकाशन भाँगता है, जो परम्परागत 
मूल्यों पर श्राधारित नहीं है । बहु शब्दों के ऐसे प्रयोगों का पक्ष पाती है, 
जिसमें उनके पुराने अ्रभमुषड्डों को ( झौर ये अनषज्ध सौन्दर्य-प्रसोग्दर्ष 
श्रादि की मूल्य भावना से सम्बद्ध रहते हैं) पूर्णतया परित्यवत कर दिया 
गया है । 

प्रत्न है--जीवत अथवा जीवस वर्शम के सम्बन्ध में सोचने का, 
युगन्‍मीवल को आकि्य श्रौर उसके विश्यानिर्धारण का कार्य किसका है ? 
प्रुरान जमाने में धर्म-शिक्षक तथा वार्शनिका जनता को भलाई-बुराई की 
शिक्षा दिया करते थे । श्राज धर्म-विक्षक्तों का महत्व बहुत कम हो गया है । 
प्राच्नीन धर्मों की भाध्यता भी जाती रही है। श्ौर वरश्शंन जीवन से तदस्य 
होते जा रहे हैं। भ्राज दर्शत की भ्रपेक्षा विज्ञान की मान्यता बढ़ गई हैं। 
भोतिक जगत के बारे में तो वर्शात का कुछ भी कहुता भ्रतविकार बेध्टा 
सममभी जाती है । इसके झलावा बर्ढ़ाँड रसेल तथा 'लाजिकल पाजिदिमिज्सों 
का कहना है कि पर्मअधर्म, अ्रच्छाई-अुराई, सौन्दर्थ-प्रशौच्चर्य श्रावि धूल 
सत्य ( पंशंपद8 ) वैज्ञानिक खिल्तन के विधय नहीं हो सकते -वे केबल 
भावत्रा के विषय है। श्रौर चूंकि भाववा अवैशासिक है इसलिए जीवन 
मूल्यों के सम्बन्ध में कोई, निश्चित एवं सर्म-स्वीकृत सिद्धास्त नहीं विधा 
जा सकता । अतलब यहू कि बीसवों शताब्दी का वर्शत जीवत वर्शन नहीं 
रह गया है । सिष्कर्ष यहु कि श्राज़् का लेखर डापती जीवभ-हृष्टि बनाने 
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फे लिए, मे धर्म-शिक्षकों पर भिर्भर रह सकता है, न दाइनिकों पर । 
बस्‍्तुतः भाज विचारशीलों का जीवन वर्शत घुण्यतः विभिन्न भौतिक तथा 
सामाजिक विज्ञानों की खोजों में प्रभावित एवं निर्धारित होता है। 
इसके अतिरिक्त लेखक को अपनी साननोये सम्मेदना का श्राक्षय लेना 
पड़ता है । 

हम पृष्ठ रहे भे--जीवन के सम्बन्ध में चित करने का अधिकार 
किसे है ? साहित्य के छोत्र में यहु हमारा निश्रचत मत है--वहु अधिकार 
लेखक को है, समीक्षक को नहीं । जीवम का द्र॒ष्डा साहित्यकार होता है, मे 
कि सभीक्षक । अपनी विशिष्ठः हैसियत सें--समीक्षक साहित्य का पारणी 
है; साक्षात जीवन का पारखी नहीं । समीक्षक की हैसियत से यह साहित्य 
के गुण-बीषों की परक्त करता है, जीवन के विभिन्न पक्षों की श्रालोचना 
उसका काम नहीं है। यदि कोई संमीक्षक यह सपरणाता है कि उसके पा 
मानब-जीवन एवं मध्तवीय सभ्यता तथा संस्कृति के सम्बन्ध में महुत्व पूर्ण 
विचार है, ती उसे उन विचारों को, समाज-वर्ञम अथना समाज विज्ञान के 
हूप में दुनिया के समते पेश करना चाहिए--साहित्य समीक्षा इस तरह के 
विचारों के प्रदान का स्थान नहीं है। जो समोक्षक एक समाज-दार्शनिक 
अथवा समाज-्वैशानिक के झूप हैं प्रसिद्ष नहीं है. उत्ते यह श्रधिकार नहीं 
कि पहू॑ साहित्यिक समीक्षा में लेखकों को जीवन-देहन का उपदेश दें। जब 
कोई सम्ीक्षक लेखक को इस प्रकार का उपयेश देता है, तब आय; वह 
किसी वे किसी न्‍्यूनाधिक प्रचलित जीफम-वर्दात की बुहाई देता है । किन्तु 
एक स्वतंत्र जीवन व्रष्य होने के कारण साहित्यकार ऐसी किसी भी दुह्लाई 
से विवलित होने को बाध्य नहीं । 

कहा जां सकता है, कि जीवन सम्बन्धी चित्तन की क्षमता में समीक्षक 
जेल ही लेखक का समकक्ष मे हो, कित्तु जिन भ्रसिद्ष जीवन दर्शकों अपवा 
सखित्तकों की पहु (स्मोक्षक) दुह्ाई बेता है वे श्रवश्य ही लेखक के समकक्ष 
अथवा पससे ऊंचे थे। उदाहरण के लिये एक मॉक्सबानी संमोक्षक 
स्वयं भले ही मढ़िया विचारक क्यों न हों, किस्तु जिस काले माकस के लाभ 
पर बहु किसी लेखक या कृति को भला बुरा कहता है, वह अवश्य ही एक 
बड़ा चितक था, जिसकी बात लेखक को सोन्‍्य होता साहिए। प्त्तर में 
हमें दो निवेदन करने हैं। अ्रधमतः जीवस के जिस विशिष्ट क्षेत्र के 
सस्तन्ध में लेखक बातचीत करता है, उसकी जानेकारी उसे बशमिशों 
तथा समाज॑-शास्मियों से अधिक है। पूसरे भांग, प्रसे पर्जमों समकक्ष 
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विवारक्षों के जीवन के बारे में. परस्पर-विरोधी मंतव्य प्रतिषादित किये हैं; 
झतएव लेखक किसी एक के विचारों को भावने के लिये बाध्य नहीं है, 
कोई कारण नहीं कि लेखक श्पती स्वतन्त्र लितय-शत्ति स्रे काम न लेते हुपे 
शंकर श्राथया हीगल के अ्रध्यात्मवाद एवं मावस प्रणना रसेल के भोतिकवाद 
को स्वीकार करके सले । यह भी झुगक्षिम है कि लैशक को जीवन के एक 
विशिए पहुलू की अ्रभिव्यक्ति में शंकर एवं सावस-दोनों की शिक्षायें 
भ्रप्नासंगिक जात पद्ञों । क्रिसी भी बच्चा में समीक्षक को यह अहुंकार धुर्णो 
दावा करने का अधिकार नहीं है, कि जीवन और उसकी जरूरतों के बारे में 
वहु लेखक से श्रणिक जानकारी रखता हैं । 

एक उदाहुरण लौजिये । गांधी जी एक वीर पुश्षप थे या नहीं, इस 
प्रध्म का निर्णय कौन करेगा ? लेखक अथवा समौक्षक ? एक प्रगतियादी 
समीक्षक कहू सकता है कि गांधी जी की श्रपेक्षा लेविन श्रथवा स्टालित 
अष्ठतम महापुरष था, इसलिए हिस्दी के कवि को स्टालित के जीवस पर 
महाकाव्य लिखता घाहिए, गांधी के नहीं। स्पष्ड ही गांधी के कवि की 
भ्रहितावाबव का समर्थंच करता होगा, जो भाक्संबादी सिद्धान्तों के 
प्रतिक ल है । अहिसावाबी ते होते हुये भी लेखफ यहु सोच सझता है कि महा 
काव्य का लायक कोई राष्ट्रीय नाथक होता चर्हहुए था महापुर्ष । (६ यहाँ 
दुर्भाग्य की धात है कि हिलुस्तान की कम्यूनिकठ पार्दों ने कोई ऐसा महापुरुष 
उत्पन्न नहीं किया । ) ऐसी बच्चा से कहुर कम्युनिष्द लखक किसी भारतीय 
महापुरुष पर कंसे कांथ्य लिख सकता है। माइकेल मधुंसुवत वत्त ने अपने 
सेघताथ बंध में रावण श्रौर उसके पुत्र को सहानुभूति दीं है लेकिस वे 
भी एक प्रकार के भारतीय पात्र हैं। प्रवत है क्या एक हिन्चू श्रालोचक 
सिघताथनधों के काव्यसीष्ठब की बाद दे सकता है? और दंगा एक 
कम्पूनिष्ठ श्रालोचक गांधी के व्यक्तित पर लिखे हुए काव्य या वादक का 
सही मुल्यांकतन कर सकता है ? क्या किसी समोक्षक के लिये बहु लिर्शाय 
देना सम्मत्त नहीं है कि ईसाई दति तथा हिसू सुलतीदास बोनों ही शंच8 
कवि है? श्रौर यदि सम्ीक्षक अतीत साहित्यकारों के जीवन वर्शतों के 
सम्भाध में उदार हो सकता है, शौर गहु सहन कर सकता है कि झाण 
के पाठक भौतिकवादी ह्यून्नीक्ीयस एवं कहुर धामिक दलें दोनों का 
अध्ययन करे, शो क्या यहु शाज के साहित्मिकों के सतस्जस्त में पसी ही 
हैपिद नहीं रख सकता ? या जझूरी है कि इस पूरे को भारे शाहि!यकार 
एक ही जीवत-वर्शन के प्रमुगांवी हों ? वह्तुतः आज़ के पुत्र में जलकि 
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श्मंडल की असंब्य संल्कृतियां एवं विचारधारावे हमारी चेतना के सम्मुख 
एक साथ उपस्थित हो गई है, किसो लेखक से एक कट्टर जीवन वर्शान 
की सांग करना हठधर्मी ही नहीं, हद दर्जे को सुखंता है । 

इतनी भूमिका के बाद अब हम हिन्दी शालोचना की श्रोर लौहे। 
हुमारश। र्याल है. कि पिछले तीस वर्षो' को हिन्दी-आलोचना-साहित्य में 
अभिव्यक्त जीवम धर्दाव को कुछ ज्यादा महुत्व बेती आईं है। यह नहीं कि 
इसका कोई ऐतिहासिक कारण नहीं है लेकिन कारण तो सही भलत सभी 
घबनाओं तथा क्रियाओं का होता है। पिछले तीन बशकों में मनुष्य के जीवन 
तथा विचारों में अनेक क्रांतियां हुई हैं, भ्नेक विदवास बने और बिगड़ है, 
बहुत सी पुरानी साम्यत.एं बहु गईं है, मानवीय जीवन तथा संस्कृति की 
बआहुरो परिस्थितियों में भी बड़े उलठ फेर हुये हैं। पिछले तोल चार 
दशकों में दो बड़े महान युद्ध हुये श्लौर वियाश के यब्मों में श्रभूतपुर्व प्रगति 
हुईं । ऐसे संकटो की स्थिति में यवि जनता असहाध भाव से झपने लेखकों 
तथा क्षियों से नभाए कर सकते वाले जीवन-देात की मांग करे तो 
ग्रावत्त्य नहीं । यह भी स्वाभाविक है कि लेखक रोग अपनी शक्तियों के 
अमृसार, इस भांग को पुरा करने का प्रयत्त करें । और यह भी अनिवार्स 
है कि समीक्षकों को हृषिश साहित्यिक कृतियों के विचार-तरव की ओर 
आकृष्ट हो । किन्तु किसो लेखक के विचारों पर हृष्ठिपात करने ओर 
उतर विचारों को सूल्यांकन का पेसाना घना डालने में अन्तर है | इस श्रस्तर 
की स्पष्ठ करना ही प्रश्तुत लेंस का अ्तुक्ष छद्धंह्य है । 

जायावाद के पारखियों ने उसके काप्य सौष्ठक का विश्लेषण करने 
के प्रयत्त किये, धह पचित ही था । किन्तु इसके साथ एक पांचली भी 
चलती रही | रहस्यताव के साभ पर खायावाद की प्रस्पष्ट, छुमिल, तथा 
अ्शाक्त रचनाओं की भी जी खोल कर प्रंशंशा की जाती रही । कवि तथा 
इालोचक दोनों के हाथों में एक विद्ेष जीवन वशंव, जिसकी सतत द्विलों 
श्यीख शादि के प्रभाव के कारण सान्यत। धी--छायाबाद की अ्भिवयक्तिगत 
बृर्बलताओों पर पर्स डालने का अस्त बते गया । हमने कहां कि छावाबाद 
के झालीजकों नें उक्त काव्य के गुसा-वोषों का चिशुंद्ध कलात्मक पविवेशत भी 
किया, फिल्तु प्रगतियादी आलोचकों ने झभिव्यक्तितत सौध्ठव अथवा पुर्णता 
की एक्स ही उपेक्षा की, और बेतकललुफ हीवारः सीहिहाकारों से विशिष्क 
जीवन देशत की साँग करते लगे । सुश्यतः भगतिवादियों के प्रथार से आज 
संपयोगी जौवेन-वर्गाम की मांगे इतनी प्रबल ही गई है, कि हुम यहु भूल 
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ही गये हैं कि समीक्षक का. प्रधान कार्य साहित्यकार को जीवन-दर्शन को 
परखता नहीं है। संस्रोक्षक साहित्यकार के जीव न-दर्शन की बिलकुल ही 
उपेक्षा करें--यहु श्रावश्यक नहीं; किन्सु किसी भी दशा में सभी: से 
उस योग्यता की अपेक्षा नहीं की ज। सकती, जो जीवम-दर्शन के सुल्यां कम 
को लिये आवश्यक है। हम यह श्राशा नहीं कर सकते कि एक साहित्य- 
समीक्षक अध्यात्मवाद तथा भौतिकवादव >जेसे धुरूुहु वाशंमिक सिद्धान्तों एवं 
विवादों पर निर्णय देने की क्षमता से सम्पत्त होगा । दार्दोतिक चिन्तन की 
गम्भीर 'डिसिप्लेन' में गये बिना जो समीक्षरक ऐसा समझाने लगते है, वे 
अवधिकार चेष्ठा के शअ्रपराधी होते है। आस्तिकवाद तथा नास्तिकवाई-- 
बोनों सिद्धावों का मानव-्जीवन तथा मानवीय संस्कृति को लिये श्रलग-भलग 
तरह का महत्व है; किसी सम्ीक्षक को यहु अधिकार नहीं कि बह लेखक 
को इस सम्बन्ध में शिक्षा देने का प्रयत्न करें । लेखक को यह पूर्ण अधिकार 
है कि घहु भानवता के कल्याण के लिए उस किसी भी जोवस-बर्शन का, 
जिसे उसकी संवेदना तथा बुद्धि स्वीकार करती है, प्रचार संकेत करे । हुमारा 
थह मबच्तव्ण जनतस्त्र के अनुकूल तो है ही, विश्व को सत्रीषियों की उस 
सद्भष-परम्परा के भी श्रनुकूल है, जो लगातार विचार-स्वावख्य की धपलब्धि 
के लिए भ्रवुष्ठित होती रही है । 

संसार के समस्त जीवन-बर्शातों की ऊपर है--भाववन्जीवत का सत्य । 
अपने हज से ताहित्यकार भी जीवन-विषयक सत्य को प्रगद करने का प्रधत्म 
करता है। इस सत्य को स्वीकृत दर्शनों द्वारा सीमित करने की छुझः नहीं 
दी जा सकती । इस दाते को स्वीकृत कर यदि ऐसी छूट दी गई होती तो 
संसार ने घायकि तथा कार्लसावर्स के विचारों को सुन पाता, ते आवित तथा 
आइन्स्टाईन के । विचार-क्षेत्र में संब से बढ़ा प्रतिक्रियावादी वह है, जो 
स्वीकृत सत्यों से भिन्‍्नल धई सच्चाइमों के उक्धाटत कीं आवश्यकता स्वीकार 
नहीं करता । 

प्रहव है, किसी साहित्यिक कृति में सम्ोक्षक को शुर्यतः क्‍या बेखते 
का प्रयत्व करना खाहिये ? उत्तर है--समीक्षक को सुण्यतः वी बीज देखनी' 
लाहियें। एक यह कि किसी कलाकृति में कहाँ तक अ्रनुभूलि की सच्चाई है, 
उसमें नियद्ध अनुभूति कहाँ तक ग्राह्म अ्रथवा संबेश हैं। जिस अनुभूति को 
साहित्यकार ने उपस्थित किया है वहु क्रिस हुव तक सजीव जीवस-स्पण्यत 
का झूप ले भ्की है ? दूसरे, समीक्षक को देखना ब्राहिये कि हभिव्यवत 
अनुभूति का स्तर था परातल क्या है ; बह प्रोढ़ता अपवा परिषकंवता की 


कि 
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किस भूमिका तक पहुँच सकी है ” इसके साथ समीक्षक को यह बेखना 
होगा कि अभिव्यवत अनुभूति बहां तक कलाकार की क्पत्री निराजी संवेदना 
का प्रतिफलन है। दूसरे हठ्यों में, बह अचुभूति कहां घक दूसरे यगों 
शथवः पिचारकों की परभ्परायुकत अमन भूति न होकर लेखक की स्वयं 
अन भूति है । 

सास तौर पर शाम के हिन्दी-समीक्षक को प्रमू भूति अथवा कृतित्य 
के धरातल को परखनो की श्ोग्यता शम्पादित कश्ती है । 

इस वक्तव्य को पहलवित करने की जरूरत है। किसी भी युग 
में सगे साहित्य की जरूरत इसलिये पड़ती है कि उस युग के जीवन की 
सम्भाववाएं विगत यों की जीवन सम्भावनाओं से भिन्न अथवा नई होती 
हैं ? साहित्य को एम या तो जीवल का चित्रण कह सकते हैं था जीवन 
को (रामात्मक) सप्भायनाओं का उद्घाटन | जीवन का यथार्थ सुलक चित्रण 
फोटोग्राफी के श्रर्य में सम्भव नहों है। जीवन को अ्ंसस्य छवियों से 
चयन करते हुये कलाफार उसकी स्यूनाधिक यथार्थ संभावनाश्रों की विकृति था 
सृष्टि कए सवाता है । क्योंकि जीवर4 के तत्वों का प्न्‍्वेष ।॥ एक अखण्ड 
ऐतिहासिक परम्परा है, इसलिये भये युग की शअ्रनुभूति विगत थगों की 
मिषेधक ने होकर उसकी जीवन अनुभूति में वृद्धि करने वाली होती है। 
शतएव नए लेखक फी सप्तस्था होती है - वर्तमान आषवा मिकट श्रतीत के 
एक विशेष विस्तु तक संघय किये हुए भाववता के ज्वञाम एवं अनुभव की 
तेई सम्भावनाओं का सिबंदा करता। परिप्रतत् मस्तिष्क का लैखक बहु 
है जी ऐविहासिक, श्र्थात्‌ु सपण इतिहास में बिखरी हुई, भानव-बेतना 
के अधिक सार्यक कायों से शुपर्रिचित है, और उस परिचय के धालोफ 
सें जीवन फी नई दिल्लाओं का संकेत करने में प्रयत्नशील है। 

सकल कथन को हम उदाहरण वेकर स्पष्ठछ करें। जीवन की एक 
नई सम्भावना के मिर्देश की दो तरह से समझा जा सकता है। प्रघ्ततः 
इस सम्भावना का झर्थ है जीवन तथा जगत के झम्वेधित यथार्थ से एक 
नया सम्बन्ध; इूसरा श्र्थ है, उस यथार्थ के प्रति एक विशेष रख था 
मतोभावष जिन्हें हम अ्रध्यात्मचादी था भीतिकवादी दर्शन कहते हैं, ये 
उल्लिखित' यथार्थ के प्रति विशिष्ध उलों का अतिपावन करते हैं । एक 
विचारशील व्यक्ति में मे सनोभावष॑ धधाथे जगत की विज्विष्ट चेतवा से 
निर्धारित और निरूषित होते हैँ । उच्च कोटि का लेखक मभार्थ-सम्बन्धी 

! चेतना और उसके झति भाववात्मक हृष्छि अथवा रागात्मक सनोभाव 
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(खिाठां0त३ 8004 2)बोनों का ही प्रकाशन फरता है । 

इसका मतलब यहु है कि यदि कोई लेखक शपते पाठक में भौतिक 
बादी हृष्टिकोश की प्रतिष्ठा करणा चाहता है तो उसे उस समग्र बोध- 
खेतना का संकेश करता पड़ेगा जो श्राज के जिचारक्ील व्यक्ति को 
भौतिकवादी कह कर दर्शन की शोर आक्षष्ट करती है । यही बाल श्रध्यात्म 
वादी अथया ईशवरबादी जीवम-हष्टि के रामात्मक प्रतिपावन पर 
लागू होगी । 

श्राज थवि ईइवरबादी लेखक हुमारे सामने भावुक भाषा में केवल 
उत तथ्यों को रखे, जिनके आ्राधार पर प्रुरानें लोग श्रास्तिक जन जाते 
हैं, अथवा कोई दार्शनिक फिवल उन्ही तककों को बुहदरा वे जो उपयनाबार्य 
ने अपनी कुसुमांगलि' में उपस्यित किये थे, यहु म॑ तो हुमारे विशिष्ट 
थुग का विचारक ही होगा, थे एक प्रौद्ञ प्रथवा परिपषत मस्तिष्क का 
लेखक ही माता जा सकेगा ! प्रौढ़ एवं परिपक्व बुद्धि का लेखक यही है 
जो किसी प्रद्त से सम्बद्ध सानवजाति की आज तक की प्रश्ेष् शंकाओं 
तथा संबेहों के बीच भुजए चुका हैं। 

सम्भव है कि जीवन के भावनात्मक हृष्टिकोश संजझ्या में सीमित हैं जेसे 
अ्रह्मावाद भर निराशाबाब, संबेहवाद और शास्थावाब, मौतिकवाद श्र अध्या- 
त्मवाय, इहुलोकबाद तथा प्रसलोकवाद; किन्तु वहु बथार्थ जिसकी चेतना में इस 
भमोभाषों क। उदय होता है। स्वयं मनुष्य की अच्वेषण किया से जगांतार 
बदलता रहुता है विभिक्न विज्ञानों के सतत अम्वेषणों के हाश जात विश्व 
का मानचित्र लगातार बदलता जा रहा है। इस बबलसे मानधित्र की 
जेतता की देते हुये ही कलाकार हमसभें विभिन्न शामात्यक हण्ठियों था 
मनोभावों को उत्पन्न करता है। अतः साहित्यिक कृति की परीक्षा करते 
हुये हमें यहु बेखना चाहिये कि उसके लेखक ने अपने पाठकों में जिल 
रामात्मक मसोवृति को उत्पन्न कश्मा चाहा है, उसकी पुष्छि में - हू कितनी 
समृद्धि यथाथविभूति अथवा ग्रोध-चेतना का उपयोग कर सका है । 

संक्षेप में, किस्ली कलाकृति के धरातल की जाँच करने के लिये 
यह देखना उतना महत्वपूर्ण नहीं है कि लेखक भोतिकवादी है था अध्यात्म- 
वादी, यह सेंदयवादी है या श्रास्थावादी; महत्वपूर्ण बात बहु देखना है कि 
बहु अपनी विश्िए्ट जीवन-्॒ष्ठि को कितनी सुक्ष्म गहरी तथा आधुनिक 
यपार्ष-वेतना से. सम्बन्ध करके व्यक्त कर सका है! शास्त्रीय भाषा में 
समीक्षक को यहु वेखता चाहिये कि मानवता के आज तक्ष उपलब्ध क्षान 
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विज्ञान के आजोक में, किसी लेखक था कृति का विभावषक्ष कितना 
समझ है ?' 

अन्वेषित बथाथे से सम्वम्ध चेतनाओं की समानता के कारण 
एक आधुत्तिक भोतिकवादी, बीसचीं सदी के एक भ्रध्यात्मचावी की बात 
घीत में जितना रस ले सकेगा, उतना ही एश चार्ताक्ष-यमीन भोतिश्बादी की 
बातचीत में नहीं | बोद सिक राभझादारी की हष्टि से यह भेद उतना महुत्वपुराँ 
नहीं है कि एक व्यक्ति भौधिकवादी है और बूसश अध्यात्मबादी जितना कि 
वह जो एक प्राधुनिक परीक्षक फी यथार्थ चेतना भ्रौर एक दो हजार वर्ष 
पूर्व के तत्य-चितक की थथार्थ-जितसा में है | 

हिन्दी समीक्षा श्रभ्मी तक प्रोढ़ि अ्रथवा पश्यिकवता (थिंवापप्र ) 
की इस धारणा से न तो परिचित ही है और ने इसका उपयोग ही फर सकी 
हैं। छामावाबी कवि किस जीवन-दर्शेम को मानते है ? यहु एक बात है; थे सस 
दर्शन को कितनी सुक्षर एवं विस्तृत यथार्थ चेतना श्रथवा" बोध-हष्टि से 
सम्बन्ध करके प्रकाशित कर चुके है--यहु दूसरा और ज्यादा भहत्वपुर्ण प्रश 
है। कामायनी' से हमारी यह शिकायत नहीं है कि उसमें अद्धा ओर बुद्धि 
के हना को दिखाते हुये श्रद्धा को श्रेष्ठतर घोषित किया गया है--मदि एक 
समीक्षकः स्वयं बृद्धिवादी है तो भी उसे यह शिकायत करने का अधिकार 
नहीं है । हमारी शिकायत दूसरी है--यहु कि उक्त काव्य में श्रद्धा श्रौर 
बुद्धि के संधर्ष की श्रपने धृग के विकसित धरातल पर चित्रित नहीं किया गया 
है। उसमें थ तो बुद्धि-पक्ष का ही ऐसा प्रतिषादन है जिसमें मानव बुद्धि के महत्व 
की संदाकत प्रतिफलल हो---ओ बुद्धिवादियों की भावभाशों 6 पूर्ण प्रतिमिधित्व 
कर सके--ओऔर न भद्धा के पक्ष का हो ऐसा गम्भीर समर्थन है, जो घुग फी 
सम्बेहवाबी बोौद्धिकता को हिला भी सके ! जान' पड़त! है, 'कामायनों काव्य 
साधारण कोटि के पाठकों के लिए लिखा गया हैं, पत्र विचारशील जिन्नासुभ्रों 
के लिए नहीं, जो सुश्नितित जीवन-दर्शन की खोज में विष के प्रशेष शान 
विज्ञान का मंथन कर डालते हैं। सच पृछिमे तो 'कामायती! में तेजस्वी 
चितन काआस्शीर आलोड्स कहीं प्रतिषलित नहीं हो सका है । 

उच्चतम कोदि के धरातल पर लिखे हुमे मशाकाध्य अ्षषवा उपस्यास 
से दुसरे क्षेत्रों के अधष्ठतम विचारकों को कुछ सीख सफना चाहिये? 

हित नरक पर लिख ली लकअ लक गरम कद ४ पधक अर मन लत रिली। डक सी. कक 

वविभाव पक्ष की सम्बद्धता में समीक्षक लेखक की जीवन हृष्टि का 
विदलेषण और उसकी प्रौढ़ता का सूल्याकेन कर सकता है-“उसे 
रकता चाहिए । 
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किसी भी थुग का उच्च कोदि का कलाकार बीडिक श्र्थात्‌ु चिंतन के 
परशातल पर अपने समय के ऊचे से ऊ'स्े बविचारकों के समक्ष होता है । 
उबाहुरश के लिये बौद्धिक परिषबवता में टी० एस० इलियट अपने क्षेत्र में 
जत्तनी कंधों कोटि का विधारक है जितनी बड़ाँड रसेल तथा भ्राईसटटाइम 
शपने क्षेत्र में। अपने देश के रवीखनाथ भी इसी कोधि के विचारशील 
लेखक हैं । इस हष्छि से खड़ी बोली के झ्रत्र तक के किसी भी लेखक 
का वाभ उक्त प्रतिभाओं के साथ महीं लिया जा सकेगा । 

शब हम साहित्यिक प्रौद़ता के स्वरूप का संक्षिप्त निर्देश करने का 
परयल करेंगे ! 

किसी साहित्यिक कृति में एक भेजी की पोहता तब उत्पन्न होती है, 
जब उसमे निवद्ध अ्रभुभूति श्रखण्डित रूप में यथार्थ जान पड़ती 
है। एस कोटि के साहित्य में नियोजित कहपना पुर्शातवा यथार्थ कह्पना 
होती है, वहा यथार्थ के सघन चित्रों के बीच घढिया कश्पता के पेवन्व 
नहीं रहुते। प्रेमचन्व के 'गोदान' में किसान-जीवम का चित्रण इस हंष्टि 
हे प्रौह्ध बन सका है। किम्तु उसी उपस्यास में दार्शतिक भहँत्ता तथा 
पूसरे वर्गों का चित्रण उतने सघन रूप से ग्रथार्ण नहीं हैं॥ इसके विपरीत 
गोर्की का भा! उपस्धास शुरू से श्र्त तक यथार्थ के सघन प्रतीति का बाहुक 
है। ६सलिये, शायद गीबाल की तुलता में 'सा उपस्यास आोप्तर है । शामव 
इसलिये कि प्रेमचर्त ने किसानों की परण्यरागत संस्कृति का भी सुक्ष् 
अंकल किया है। उसका यह अ्रकल अ्रभेरिकी लेखिका पर्श बंक के व भूड 
झर्थ' से श्रधिक बहुसुली है। इसी प्रकार दरच्चन्र के उपस्यासों में भध्यवर्ग 
के जीवन के सघन यथार्थ धुलक चित्र पाये जाते हैं । 

यथार्थ समोव्रैज्ञातिक भी होता है और सामाजिक प्री। विश्छितत ने 
होते हुये भरी थे दोनों कोडियां विविकत या अलग की जा सकती हैं। कुछ 
लेखक माववीय कर्मों हारा गहरे भनोवैशातनिक स्थलों का सशवक्‍त परिचय 
बैनेकी क्षमता रखते हैं; जेसे वास्ताएब््की। दूधरे लेखक कर्म की साभाजिक 
प्रेरशाओों करा जटिल चित्रण फर सकते हैं, जेसे दहस्नटाय । ये दोनों ही मेखक 
उत्त तीनों लेखकों से बड़े हैं ॥ 

प्रेभन्नंख ने भारतीय किसानों तथा झमाज का चित्रण सुख्यतः वतंसांत 
के बापरे में किया है, सांस्कृतिक परम्परा को वहीं तक लिया है जहां तक वह 
बतसात की प्रभावित कर रही है। प्नकी हेषिद में अध्छाई बुराई के 
पैताने पूर्रातमा सिश्चित हैं। प्रतेक सांस्कृतिक परम्पराओं को और उनसे 
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उत्प्ष विवाशत्मक्ष संघर्ष की गहरी ऐतिहासिक पेतना प्रेमचब्द में नहीं 
है। उसके विपरीत शेष प्रश्ता तथा पथ के वाबेदाश! का लेखक एक से 
अधिक परश्वराओं अथवा जीवन-एप्टिओों के संघर्ष को वेखने-चिन्रित 
करने की क्षमता रखता है। इस हष्टि से शरच्बंत्र प्रमचख से बड़े 
कलाकार है। और इसी हष्टि से बार एण्क पीस! का लेखक टाह्सहास 
शरब्चलख से महत्तर कलाकार है। दातह्तदाय फी पषा्थें विषयक हृष्ठि 
भी उक्त भारतीय लेखकी से झ्रणिक सघन और समृद्ध है। दोस्ताएब्स्की 
को विशेषता इससें है कि वह सालव-चेतता की गहराईथों की विवुत्ति 
करते हुए हुमारे सामने मनुष्य फी सेंतिक धामिक अनभूति से सध्कष्ध 
क्रांतिकारी प्रश्न उत्पन्न (उपस्थित) कर देता है ! 

संक्षेप सें बहुत बड़े लेखक हमारे सामने केवल एक चिधोष देश 
काल के भनष्य का नहीं, अपिनु जश्बे इतिहास बाले सनुष्य का समस्या 
जदिल जीवन उपस्थित बार देते हैं। महाव लेखक कभी-कभी ऐसे संकेत 
भी दे देते है जिमसे हुम मनुष्य को भूमण्डल के सभाशों कीं ही भहीं, 
अपितु श्रखिल ब्रह्मांड की पृष्ठभूमि में बेस सके | 

यहां सक्षेप में एक प्रहण का विचाश और करेंगे--साहित्य की 
उपयोगिता का! । मनुष्य का कोई भी प्रधत्तन एक साधारण, 'छिछले अर्थ में 
उपयोगी हो राकता है शरीर एक बड़े, ,भमस्भीर श्रर्थ भें भी ! अपेक्षाकृत कम 
पढ़े लिखे लोगों को सुत्िया फी हष्टि से राधेशधाम कथाबाजक को रामायतत 
तुजसी के 'मायस' से भी अधिक उपयोगी सिद्ध की जा सकती है । फिल्तु 
किसी साहित्यिक कृति की उपयोगिता का अच्तिस भानदण्छ थहु है कि बहु 
किसी यथार्थ के विस्तार और गहराइयों से हमारा कितना सघन परिचय 
कराती तथा हमारे चेतना-पुलक एवं सृजनशील जीवम को 'कितवा 
समृद्ध करती है । 

पूछा जा सकता है यदि समीक्षक में विशिष्ट जीवन बहन का आग्रह 
नहीं होग। तो वह ब्रयबसायी हष्टि से लिखें गभे अगलील साहित्य एवं स्वस्थ 
साहित्य में किस प्रकाश कइत्तर करेगा। उलर में सिवेदमा है--तंभाकथित 
अध्यस्थ साहित्य कभी संगुद्ध जीवन-हुष्टि में जन्म महीं ने सकता, और न 
बहू प्राठकी को वैसी जीवनन्हष्टि दे हीं सकता है। इसलिये अनुभूति के 
धरातल के पेमाने से ही ऐसे साहित्य को मिक्ृष्ट सिद्ध, किया जा सकता 
है । हमें कहना है कि प्स्त हष्ठि से डी० एच० लौरोंत जैसे अन्तहतीहे 
सम्पन्न लेखकों की क्ृृतियाँ म॑ निक्षण्ठ ही कही जा सकती है म॑ श्रदेजील । 


[२५५ | 


झबवथ हो लारेंध टाह्सदाय जैसे कलाकासें की क्ीशि फा नहीं है | दॉल्सटाय 
के, बार एण्ड पीध' की प्रशेंसा में एक लेखक ने लिखा है--- 

पु हथ्वए णी फ़ब्ा ब्रड५ [6802 80 मिट कींत05, क्‍8६9 
टाव्ापाएहए टाशवा00, एश्वंए छा >ताडउा0प्रवर्त, कश्वाााए ए ॥007% 8७ए, 

शर्थात युद्ध शौर धांति! उपतस्यास की प्रधार्थानुकारिता श्रथवां 
साई तोब भकार की है--चरित्र-सृष्धि को यधार्थता, एष्ठभूमि की 
यवावता और नेतिक सत्य की यथार्थता। हुमारी कामना है. कि यगती 
हुई तथा आगे झाने बाली पीढ़ियों के हिन्दी पाठक और समीक्षक अपने 
लेखकों थे इस प्रकार की वास्तविकता था सचाई की मांग करमा सीखें 
और प्रोढ़्ता की विभिन्न कोटियों के समुित सुल्याँक्व की यीग्यता 
सम्पावित करें ! 


प्राध्यापकः वर्शन विभाग 3॥० ब्रेवश।ण 
लखभऊ विद्ब विद्यालय लखनऊ 


